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بست مالل والرمنالرحجيكم 
الحمد لله وحده والصلاة والسلام على من لانبى بعده ٠‏ 


ومعد : فهذا بحث عن أبي الحسسن محمد بن طباطبا 
العلوي رادت لبد وأول معرفتي لماه كانت 


أحمد أحمد تدوى ٠‏ 


ثم قدر لي أن أكتب بحثاً عن ( الوحدة العضوية ف 
الشعر ) وقد تطرقت فيه ألى آراء النقاد العرب في بناء 
القصيدة فكان رأي اين طباطبا في هذا الموضوع مثار 
إعجاب وإمتاع لأن رأيه قريب مما ينادي به المجددون في 
امهو والنقد العردى الحديث حول دناء القتصيدة ؛ مناء 
متكاملا مترادطاً ٠‏ 5 


ثم تقدمت ببحث حول ابن طباطبا « حياته ونقده 
وشعره » إلى كلية اللغة العربية بجامعة الأزهر لنيل درجة 
التتخصص « الماجستير » » في الأدب والنقد وقد دفعنى 
ألى اختيار هذا الموضوع عدة أسباب .0 ْ 
أولا : آراء امن طباطبا القديمة التي تستحق البحث . 
والدر اسسة ٠‏ 


وعندما شرفني النادي الأدبي بالرياض بأن أكون من 
المرشحين للكتابة في سلسلة كتاب الشهر واقترح على أن 
أكتب حول ابن طباطبا الناقد اخترت من رسالتي للماجستير 
مايتعلق بحياته ونقده مع بعض الاختصار والحذف ليكون 
الكتاب في الحجم المحدد للسلسلة ٠‏ 


وبالله التوفيق ,ك 
د ٠‏ محمد بن عبد الرحمن الربيع 
جامعة الايام محمد بن سعود الاسلامية 


مركز البحوث العلمية 


الرياض في ١893/15/١5‏ ه . 


حياأته 


. 
9 ل 
الكلسسسفية 8 
« 


أبو الحسن محمد بن أحمد بن محمد بن أحمد بن 
أبراهيم ( طباطبا ) دن أسماعيل دن بر أهيم بن الحسن ‏ 
وام ميد ارت 
(85/5؟) والمرزباني في معجم الشحراء رص 0#: ) 
والصفدي في الوافي ( (؟/و/) والعباسي ف معاهد التنصيص 
(؟/9؟؟ ) ومحسن الأمين في أعيان الشيعة (+248/4) ٠‏ 


وقال ابن حزم في جمهرة أنساب العرب ( ص:": ) عند 
ظ حديثه عن ولد إبراهيم بن الحسن بن الحسن بن على بن 
أبي طالب ( وولد ,ابراهيم : إسماعيل وإسحاق وعلى 
ومحمد ٠٠٠‏ وولد اسماعيل الحسن وإبراهيم ( طباطبا ) 
وفبه الجمهرة والعدد *.. ) ثم قال ( ومنهم الشساعر 
الأصبهاني وهو محمد بن أحمد بن محمد بن أحمد بن 
إبراهيم ٠٠‏ ) فهو من الأسرة العلوية الشريفة ومن ذرية . 
الحسن بن علي رضى الله عنهما وقد وهم الدكتور أحمد 
بدوي في كتابه ( من النقد والأدب 5/ ١45‏ ) عندما عده من 


وقد اشتهرت أسرته )0 بال طباطبا «( قسم منهم أقام 
باليمن وكونوا الدولة الرسية ( ٠م؟‏ ه ‏ 5م ه ) وقسم 


حت 200 سه 


أقام بمصر ومنهم أبو القاسم أحمد بن محمد بن إسماعيل 
وبايوي ب حا عا ا 
له ف وفيات الأعبان )١”١/1(‏ من اختلاط أخباره )١(‏ 
بأخبار صاحينا أبي الحسن وقسم منهم أقام باليصرة 
وقسم ف أصبهان ومنهم أبو الحسن ٠‏ 


وطباطبا : 


لقب جده إبراهيم وقد وهم بعض الكتاب فعد طباطيا 
المعدادي فى هديه العارفين (5/*” ) والدكتور طه 
الحاجري والدكتور محمد زغلول سلام محققا عبار الشعر 
بواجي اوس سي سوا 10 
امن طباطباأ عو ٠»‏ » فأسقطا حده الثاني أحمد وجعلا ) بر أهيم 
ابنآ لطباطبا مع أنه لقبه ٠‏ 


وقد ذكر ابن خلكان في وفيات الأعيان ( 1٠ /١‏ ) سبب 
تلقيب إبراهيم بطباطبا فقال في ترجمة أبي القاسم أحمد 
ابن طباطبا : طباطبا بفتح الطائين المهملتين والياءين 
الموحدتين ‏ وهو لقب جده إبراهيم وإنما قيل له ذلك لأنه 
كان يلتغ فيجعل القاف طاء وطلب يوماً ثيابه فقال له 





158/١ انظر في شعر أبي القاسم أيضآ يتيمة الدهر‎ )١( 


5-1 0 


خادمه : أجىء بدراعة فقال : لا بل طباطبنا يريد قباقياً 
فبقي عليه لقب واشتهر به ٠‏ 
حباته : 

لاتسعفنا المصادر الموجودة لدينا يأخبار مفصلة عن حماته 
ولعل أوسع ترجمة له ماذكره ياقوت عنه قي معجم الأدياء 
وما جمعه محسن الأمين من أقوال القدماء في كتابه ( أعيان 
الشيعة ) ولذلك فلن نجد ترجمة مفصلة لحياته بل نتفاً 
متتفرظة: لامكو تن ضور ة: وااشيحة :عكه. .+ 
مولده : 

اتفق الذين ترجموا له على أنه ولد وتوفى ف مدينة 
أصبهان وأنه لم يفارقها قط أما تاريخ مولده فمجهول 
وجميع المصادر التى رجعت إليها لاتشير ,إلى تاريخ مولده 
بشىء وقد حاولت أن أتوصل إلى تاريخ تقريبي لمولده 
بدراسة شعره والشخصيات التى عاصرها ولكن أخباره 
القليلة لاتساعد على التوصل إلى ذلك ٠‏ 

وقد الستكنية ابن التتر بتمنس أبن ملتاطليا فى أكتانة 
( البديع ) في ثلاثة مواضع )١(‏ والمقطوع به أن ابن المعتز 
قد ألف كتاب البديع عام 5074 ه واستشهاده يشعر ابن 





)1( البديع ص ١‏ و »١‏ و "لا 


بتعا 1# انب 


طباطبا يدل على أنه زمن تأليف الكتاب قد أصبح شساعرا 
مشهوراً ووصلت أشعاره إلى بغداد وعرفها ابن المعتز 
واستشهد بها وربما تيح لنا ذلك أن نفترض أنه ولد في 
أواخر النصف الأول من القرن الثالث الهجرى أو أوائل 
النصف الثاني منه ٠‏ ْ 
وكانت لابن طباطبا مكانة كبيرة في أصبهان فهو أمير 
علوي وكاتب وشاعر ومؤلف ولذلك كانت له صلات برجالات 
أصبهان في عصره فقد كانت له علاقة بقاضي أصبهان أحمد 
ابن عثمان اليري )١(‏ ثم وقم بينهما خصام فهجاه ابن 
طباطبا بقوله : 
شين حار الورى فيهما 
يأصضصيهان : الخئل والقاضي 
ليس يرى هذا ولاذاك فكم 
من سساخط منا ومن راضي 
الففسل يرثى عند سس نديه 
واتصل كذلك بأديب أصيهان أبي الحسن على بن حمزة 
ابن عمارة (؟) بقول ياقوت ( ولعلى بن حمزة هذا 


17/١ محاضرات الأدياء‎ )١( 
”١ 5/65 (؟) معجم الأدياء‎ 


سس هم سس 


متفاوضات طوال وجوابات لجماعة من شعراء أصبهان منهم 
أبو الحسن ابن طباطبا العلوي لم أذكر شسيئاً منها 
لطولها © © » ( ٠‏ 


واتصل كذلك بأبي علي الرستمي )١(‏ والي خراج 
أصيهان ونادمه ثم هجاه مهجاء مقذع وكانت له صلهة قوية 
امير ا ورا 000 
الذي ولي دموأ ن الخراج والضنياع بأصيهان سئة ٠ء‏ م هم 

فقد نظم أشهر قصائده « التائية » لولده أبي عند الله وكان 
لايستطيع النطق بالراء ولا الكاف فنظم ابن طباطبا قصيدة 
خالية من هذين الحرفين ثم حفظها الادن وأنشدها قُْ 
مجلس والده ومطلعها ٠‏ 

باسييداً دانت له السسادات 

وتتابعت في فعله الحس نات 


ذوهمة علوية توفي على الجوزاء 
(م) تس قطدونها اليمات 


تقأى عن الأوهام إلا أنها 
تدنو إذا نمطت مها الحهاجات 
)١(‏ معجم الأدباء 5919/7 


(؟) معجم الأدياء 12/1 


قدي 


واه ما شقاني المديح وبذله 
و ا أى 5 4ه 5 أت 
اإلامحم ازاة ان أض حت له 
عندىي بد أفذى بها وأقفات 
وعدد أبباتها تسعة وأربعون بيتاً ٠ )١(‏ 
صلته بعيد الله بن المعتز : 
كان عبد الله بن المعتز واين طباطبا متعاصرين وابن 
المعتز شاعر كدير وأدبب عظيم وابن طباطبا كذلك ولذلك 
اشتاق كل منهما إلى الآخر ولكن لم يتم بينهما لقاء لآن 
ابن طباطبا لم يغادر أصبهان طيلة حياته وابن المعتز لم 
بفد إليها ٠‏ 


وقد كان ابن طباطبا شسغوفا بشعر ابن المعتز حريصاً على 
الحصول على ددوانه وقد تم له ذلك في آخر أبامه وقد 
روى ياقوت كيفية حصوله على ثسعر ابن المعتز فقال (5) 
( أما ظفره بشعره فقد اتفق له فى آخر أيامه وله في ذلك 
قصة عجمية وذلك أنه دخل إلى دار معمر وقد حملت إليه 





)١(‏ معجم الادباء 187/1 والوافي للصفدي ؟/1// ومعاهد 
التنصيص ١11/95‏ وأعيان الشيعة 10./15 
(؟) معجم الأدباء 5/5/5 


ب هأ ده 


محف اف فنيظة من نهر :ادن الع فاكارهاا نه كرف 
بها فتمكن عندهم من النظر فيها وخرج وعدل إلي” كالا 
متعياً كأنه ناهض يبحمل ثقبل فطلب محيدرة وكاغداً وأخذ 
يكتب عن ظهر قلبه مقطعات من الشعر فسألته أن هي ؟ 
فلم يجبني حتى فرغ من نسخها وملأ منها خمس ورقات 
من نصف المأموني وأحصدت لس أي راوي الخبر 
لا ياقتوت ‏ الأبيات فبلغ عددها مائة وسبعة وثمائين بيت 
حفظها من شعر اين المعتز في ذلك المجلس واختارها من 
سائرها ومع ذلك فلم يستشهد يشعر ابن المعتز في عيار 
الشعر وربما يكون قد ألفه قبل حصوله على شعره وربما 
يكون قد استشهد بشعره في كتبه الأخرى ٠‏ 

وقد أثنى ابن المعتز على ابن طباطبا وقال )١(‏ ( ماأشبهه 
في أوصافه إلآ محمد بن يزيد بن مسلمة بن عبد الملك 
إلا أن آنا الخسين أكثر جيرا من المساعي ولي .وله 
الحسن من بشسبهه ٠‏ بل يقاربه على بن محمد الأفوه) وكذاك 
استشهد بشعره في ثلائة مواضع من كتاب البديع ولكنه 
لم يترجم له في ( طبقات الشعراء ) ٠‏ ظ 

وقد ذكر الدكتور طه الحاجري والدكتور محمد زغلول 
سلام في تقديم عبار الشعر أن اين المعتز راسله ونسبا 


(1) معجم الأدباء 586/5 


حت 2475 عت 


ذلك إلى ياقوت في معجم الأدياء ( 0/1١١‏ ط رفاعى ) 
وهذا وهم منهما حيث أن الذي ذكره ماقوت ( نفس 
الصفحة والطبعة ) أن ابن المعتز راسل أبا الحسن 
الأصفهاني والمقصود به على بن مهدي الكسروي لا أبا 
الحسن محمد بن طباطبا العلوي ٠‏ 

لم يتول> ابن طباطيا ‏ فيما نعلم ‏ أي منصب 
رسمي والمعروف أن العباسيين قد عزلوا العلويين عن 
الحياة السياسية واضطهدوهم في أغاب أيامهم خصوصاً 
في عهد سيطرة الأتراك على الخلافة العباسية ( 40؟ ‏ 


وسيم هم ٠)‏ 
ويبدو أنه كان موسراً غنياً في سعة من العيش وله مقام 
كبير بأصبهان ٠‏ 


أذا عد أغنى الناس لم أك دونه 
وكنت أرى الفخر المسود دونه )1( 
ولذلك لم يتكسب يشعره وإنما كان يقوله بدافع 
ذاتي ٠‏ 
والله ما شاأني المديح وبذله 


(1) معجم الأدباء 585/5 


0 


وجولات : 
5501 اللموق ليل لمتي 
ولاتوقظوني بالمللام إلى الفجر 
وكان ‏ مع ذلك متجها إلى العلم والأدب وقد وصفه 
القريحة وصحة الذهن وجودة المتاصد معروفاً يذلك 
مشهورا به ) وقال المرزباني عنه (م) ( شيخ من شسيوخ 
الأدب بأصبهان ) وقال عن نفسه (4) : 
حس ود مريض القلب يخفي أننيه 
ويضحي كتثيب البال عندي حزينه 





1١56/5 محاضرات الآدباء‎ )١( 

(؟) معجم الأدباء 5/5/؟ 

() معجم الشعراء ص 65178 

(18) معجم الأدياء 589/56 ومحاضرات الأدياء ١/؟1‏ 
والمحاسسن والمساوي للبيهقي ؟7/؟١‏ وقد نسب ابن الأنباري فى 
نزهة الألباء ص ./!؟ هذه الابيات إلى الشريف أبي اللبريضي 
انق لناطيا + 


سد 17 عم 


وأحفظ مما أسستقيد عبونه 
نجرع أن العيكم لحان ال 
يسن نيان لديم ضرف 
تقيمة كل الفناين هنا درن 
والآراء النقدية الجيدة مما يدل على أنه قد قرأ كتب 
سابقيه من النقاد والأدياء ووعاها واستفاد منها ٠‏ 
وفاته : 
أجمع الذين كتبوا عنه على أنه توفى عام الم ٠١‏ 


١4‏ سم 


مؤلفاته 
لايعرف في ألوقت الحاضر من مؤلفات ابن طباطبا 
الاكتاب « عيار الشعر » الذي قام بتحقيقه ونشره 
الأستاذان : د ٠‏ طه الحاجري و د . محمد زغلول سلام 
عام 565 م٠‏ | 
وقد ذكرت المراجع له كتبً أخرى ولكئنا لانعرف لها 

وجوداً وربما عثر عليها في المستقبل وكتبه هي : 

١‏ عيار الشسعر : وقد نسب إلى أبي الحسن في أكثر 
-001 اده كما 0 » معجم 00 والفهرسست 
اعارفين 5 ومحجم :لز لفين والأعلاة فيا يعلد 

يد ) إلى أبي لت 5 طباطبا الرسى 
الصري فقال ( وعيار الشعر لابن طباطبا أبو القاسم 
المتوق سنة ا وهم زقاط مين ال 

وقد أخطأً المستشرق الألساني كارل مروكلمان 


58 


عيار الشعر كتاب عروضي وقال ( وامن طباطبا 
مؤلف الكتاب العروضي عبار الشعر ) بينما الحقيقة 
أن لابن طباطبا كتاباً آخر في العروض ٠‏ 


تهذيب الطبع : مختارات شعرية وقد أشار إليه في 
عيار الشعر أكثر من مرة رص 7 وهم و4١‏ و١7)‏ 
وقال عنه ( وقد جمعنا ما اخترناه من أشعار 
الشعراء في كتاب سميناه تهذيب الطبع يرتاض من 
تعاطى الشعر بالنظر فيه ويسلك المنهاج الذي سلكه 
الشعراء ) وبعد حديثه عن التشبيه في عيار الشعر 
أشار ,الى كتاب تهذيب الطبع وقال ( فهذه أمثلة 
لأنواع التشبيهات وف كتاب تهذيب الطبع مايسد 
الخلل الذي فيها وبأتي على ما أغفلنا وصفه 
والاستشهاد به من هذا الفن إن شاء الله تعالى ) ٠‏ 


 *‏ كتاب العروض : قال عنه ياقوت ( إنه لم يمسبق 


الى مثله ٠‏ 


المدخل إلى معرفة المعمى من الشعر 
تفقرمظ الدفاتر ٠‏ 

سنام المعالي ٠‏ 

الشعر والشعراء ٠‏ 


حم 158 سب 


بم سم ديوان شسعره : ذكره ادن النديم قْ الفهرست 
(ص ٠٠١5‏ ) وذكر في موضع آخر ( ص 552 ) أن 
اباد الميونن جمد يعر ابن خباطا ور فيه عن 
حروف المعجم 0 
وهو من الدواوين المفقودة وقد قمت بجمع 
شعره من مصادر كثيرة وكتبت دراسة حول هذا 
الشعر لم تنشر يعد ٠‏ 


شعره وطباعته في ديوان صعير ٠‏ 


لب 197 لم 
(م ؟ سابن طباطبا ) 


عبار الشسعر 


لم ببق معروفاً في عصرنا من كتب ابن طباطبا الا" كتاب 
« عيار الشعر » وقد آلفه جواباً لسؤال موجه اليه من رجل 
يسمى أبا القاسم سعد بن عبد الرحمن وكان قد سأله 
عن علم الشعر وكيف بتوصل الى نظمه فآجابه بهذا 
الكتاب )١(‏ فهمت ‏ حاطك الله ما سألت أن أصفه لك 
من الشعر والسبب الذي يتوصل به إلى نظمه وتقريب 
ذلك على فهمك والتأني لتيسير ما عسر منه عليك وأنا مبين 


نبه المؤلف في مواضع مختلفة من كتابه ,إلى أنه قد تعمد 
الاختصار وأنه اكتفى بالجزء عن الكل وأنه ترك تفصيل 
بعض الأمور لكتبه الأخرى وقال (؟) ( وكل ما أودعناه 
في هذا الكتاب فأمثلة يقاس عليها أشكالها وفيها مقنعم من 
دق نظره ولطف فهمه ولوذهينا نستقصى كل باب من 
الأبواب التى أودعناها كتابنا لطال النظر فيه فاستشهدنا 
بالجزء على الكل وآثرنا الاختصار على التطويل ) ٠‏ 


" عيار الشعر ص‎ )١( 
(؟) عيار الشعر ص ”7م‎ 


هس مأ سه 


وبيدو أن المؤلف لم يرتب كتابه وميوبه تيويباً منطقياً 
بل كان يتنقل من غرض إلى غرض ويتكلم عن الموضوع 
التنسيق والترتيب فكان بخرج من موضوع الى آخر 
ويتحدث عن المحاسن ثم ينتقل إلى العيوب ثم يعود الى 
المحاسن كبحثه لأقسام الشعر فقد تحدث عن الأشسعار 
المحكمة ثم الأشعار الغثة ثم عاد إلى الشعر البارع ثم 
الشعر القاصر ثم السعر المحكم وهكذا والما يدا 

وقد وصف الدكتور احسان عباس الكتاب بقوله )١(‏ 
( مقاله استطر ادمة ف النقد معتمدة على صفاء الذوق الفنى 
دون سواه ) ٠‏ 

وقد أكثر المؤلف من الشواهد والأمثلة وكان موفقاً في 
كثير من اختياراته فجاءت الأمثلة أصلا للكتاب أما القواعد 
النقدية والبلاغية فلا تطغى على الأمثلة ولذلك يمكننا أن 
نقول ان الجانب التطبيقي بارز واضح في الكتاب فكل 
مسألة بورد علدها من الأمثلة مابجعل القارىء يقنم تصدق 
نظرته فعندما قال ان المحدثين أحسن تخلصاً من القدماء 
اختار من سعر هم نماذج جيدة بلغت 7” أنموذجاً في 
محاولة ناحجحة لاقناعنا بصحة الدعوى ٠‏ 


١١7” تاريخ النقد الأدبي ص‎ )١( 


لظ )1 2 


والكتاب على صغره تضمن مايقرب من ثمانمائة بيت من 
الشعر لأكثر من مائة وعشرين شاعراً ٠‏ 

وهو ف أمثلته لابتعصب للقدماء أو المحدثين بل بورد 
الأمثلة من شعر هؤلاء وشعر أولئك مع ميان مايمتاز به 
القدماء أو المحدثون من مبزات وخصائص فنية ٠‏ 

وبرى الدكتور محمد زغلول سلام أن الكتاب ينقسم 
الى قسمين مقدمة ومتن وبقول )١(‏ ( وبقسم الكتاب الى 
قسمين أساسيين : مقدمة ومتن ويثشيه ف تقديمه للكتاب 
بمقدمه مستفيضة بعض النقاد الذين اعتادوا ذلك فجاءت 
مقدماتهم أهم بكثير من متون كتبهم إذ أظهرت تلك 
المقدمات تفصيل آرائهم في النقد ومنهم اين قتيبة صاحب 
كديس الور و القع اد اديه الكافه ىو اارووقي صافيه 
مقدمة شرح الحماسة ٠.٠‏ ) وأعتقد أن هذا التشبيه 
وتلك المقارنة غير صحيحين فمقدمة ايبن قتيبة لكتابه 
ابر :و التسير اع مقوقة مسلة يفيه وفيهها كيدل 
لكتابه أوضح فيها آراءه النقدية قبل أن يشرع في تراجم 
الشعراء ومقدمة المرزوقي أوضسح فيها آراءه النقدية 
والأددية قبل أن بشرع ف شرح أببات الحماسة أما ابن 
اطبا فلا أعرف حدود المقدمة التى يعنيها الدكتور سلام 
والتى قال عنها مستفيضه وأهم من الكتاب ٠‏ 


)1 تاريح النقد العربي ١5/١‏ 


58 نهد 


والخلاصة : أن خطنه في تأليف الكتاب تعتمد على : < 
١‏ الاختصارر ٠‏ 
؟ ل عدم الترتيب ٠‏ 
خ« ‏ الاكثار من الشواهد ٠‏ 


المراد بعيار الشمعر : 


وقد ,سمى امن طباطبا كتابه « عبار الشعر © لأنه 
وضعه معياراً وميزاناً دقاس به الشعر ويوزن ويحكم عليه 
يما ورد ثي الكتاب من قواعد ومعايير لذلك والعيار في 
اللغة ما يوزن به الأشياء قال ابن منظور )١(‏ ( عير الدينار 
وازن به آخر وعير المبزان والمكيال وعاورهما وعاير بينهما 
معايرة وعباراً قدرهما ونظر مابينهما ٠٠٠‏ ويقال فلان 
يعاير فلاناً ويكايله أي يساميه ويفاخره ٠.٠‏ والمعيار من 
المكايبل ما عير قال الليث : المعبار ما عايرت به المكابيل 
فالعيار صحيح تام واف تقول عايرت به أي سنويته وهو 
العيار والمعيار يقال عايروا ما بين مكابيلكم وموازينكم 
وهو فاعلوا من العيار ولاتقل عيروا ٠٠٠‏ ) وقال الزبيدي 
في تاج العروس (؟) ( وعير الميزان والمكيال وعاورهما 
وعاير بينهما معايرة وعياراً بالكسر قدرهما ونظر مابينهما ) 





)١(‏ لسان العرب 5/5.؟8 
(0) تاج العرودس 65١/7‏ 
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وقال الزمخشرى في الأساس )١(‏ ( قصيدة عائرة سائرة 
وما قالت العرب بيت أعير منه وهمة عائرة وتعاير القوم 
تعابيوا وعابر المكابيل والموازين قايسها ٠.٠‏ ) وفي المعجم 
الوسيظ (2) ( الغدان + كلها تور نه الأسياء .من كيل 
أو وزن وما اتخذ أساساً للمقارنة مج ٠ ) ٠.٠٠‏ 


وكخشمدة: ابن أطناطيا ل قصل بخاص بتحتوان. :و اعبار 
الشعر » عن المقابيس والمعايير التى يمكن مواسطتها الحكم 
على الشعر وتمييز جيده من رديثه ٠‏ 


وأول معيار يعرف به الشعر الجيد من الردىء هو العقل 
الثاقب والفهم الواعي المدرك لأسرار الجمال ومواطن 
القوة فهذا الفهم الثاقب هو الحكم والمعبار الدقيق لمعرفة 
جيد الشعر من رديثه 09 ( وعبار الشعر أن بورد على 
الفهم الثاقب فما قبله واصطفاه فهو واف ومامجه ونفاه 
فهو ناقص ) ولكن ما المبزات والعلامات التى تجعل 
الشعر جيداً ومن ثم تجعل الفهم الثاقب يقبله ؟ يقول ابن 
طباطبا مجيباً على هذا التساؤل ( والعلة في قبول الفهم 
الناقد الشعر الحسن الذي يرد عليه ونفيه القبيح منه 


"١م أسسانن البلاغة ص‎ )١( 
110/5 (؟) المعجم الوسيط‎ 
١5 عيار الشعر ص‎ )9( 


-- 


واهتزازه لما يقبله وتكرهه لما ينفيه أن كل حاسة من 
حواس البدن إنما تقبل ما يتصل بها مما طبعت له إذا كان 
وروده عليها وروداً لطيفاً ياعتدال لاجور ويموافقة 
لأمقنادة مها فالموع تالت اارائ: الحدن ود تاراق 
القبيح الكريه والأنف يقيل المشم الطيب ويتأذى بالمنتن 
الخيت والنع كط بالتذاق الحاو ويميد القسم اإر 
والأذن تتشوف للصوت الخفيض الساكن وتتأذى بالجهير 
الهائل واليد تنعم بالملمس اللين الناعم وتتاذى بالخشن 
المؤذي والفهم بآنس من الكلام بالعدل الصواب الحق 
والحائن المتروف المااوفه ويهسوف اليه ويعداى لبه 
ويستوحثشس من الكلام الجاثر الباطل والمحال المجهول 
المنكر ومنفر منه وبصدأ له ٠.٠‏ ) ومن هذا النص يتضح 
أن قبول الفهم الثاقب للشعر له علة وسبب موضوعي عنده 
وهو الاعتدال والصواب وأن رفضه له نأتتج عن كونه 
جائراً باطلا مجهولا ٠‏ 

ونعود مرة أخرى لنقول : متى يكون الثسعر عدلا 
صواباً حتى يقبله الفهم ؟ هل هناك مقياس وطريقة 
معرفة الشعر الصواب الذي يقبله الفهم ؟ 

يجيب ابن طباطبا على ذلك قائلا ( فإذا كان الكلام 
الوارد على الفهم منظومآ مصفى من كدر العي مقوما من 
أود الخطأ واللحن سالماً من جور التأليف موزوناً بميزان 


الصواب لفظأً ومعنى وتركيياً اتسعت طرقه ولطفت موالجه 
فقبله الفهم وارتاح له وأنس به وإذا ورد عليه على ضد 
هذه الصفة وكان باطلا محالا مجهولا انسدت طرقه ونفاه 
واستوحش عند حسه به وصدىء له وتأذى به كتأذي 
ماكز الحواس مما مخالفها على مأ شرحناه ٠٠+‏ ( ومن 
هذا النص نعرف الأسباب التى يراها كفيلة بجعل الفهم 
الثاقب يقبل الشعر أو يرفضه وهي : 

.د أغقدال الوزن .+ 

؟ ل صواب المعنى ٠‏ 

م ل حسن الألفاظ ٠‏ 

ثم يعقب على ذلك دقوله ( وعلة كل حسن مقبول 
الاعتدال كما أن علة كل قبيح منفي الاضطراب ٠ ) ٠٠‏ 

فإذا اجتمعت هذه الأمور في الشعر كان ذلك سبباً 
لقبوله وإذا نقص منها شىء أدى إلى ضعف الشعر 
واضطرابه )١(‏ ( وللشسعر الموزون ايقاع يطرب الفهم 
لحواية وما يرد غانة من ,كدمن. تركبية. و اعتدال 'أخز اكه 
فاذأ اجتمع للفهم مع صحة وزن الشعر صحخة المعنى 
وعذوبة اللفظ فصفا مسموعه ومعقوله من الكدر تم قبوله 
واكتهاله ظليه عه )+ 


١6 عيار الشعر ص‎ )١( 


003 


يشسبه القصيدة المتكاملة بالغناء المطرب الرائع 
لايد لتخاعة من اجتماع اللحن الحميل والكلمات م 
والصبوةة الحذي وير : ومثال ذلك الغناء المطرب الذي 
يتضاعف له طرب مستمعه المتفهم لمعناه ولفظه مع طيب 
ألحانه فأما المقتصر على طندب اللحن منه دون ماسوآه 
تناقص الظارب وعد ه حال الهم اليها ادرو غلية من الشبهر 
الموزون مفهوماً أو مجهولا ٠) ٠٠٠‏ 
وبعد أن شرح متى يكون الشعر جيداً ؟ والعلة في قبول 
الففس له تحدث عن تأثير هذا الشعر في النفس وعن نتيجة 
وآثار هذا التأثير فقال )١(‏ ( فإذا ورد عليك هذا الشعر 
اللطيف المعنى الحلو اللفظ التام البيان المعتدل الوزن 
السخائم وحلل العقد وسخى الشحيح وشسجم الجبان 
وكان كالخمر ف لطف ددقية وإلهائه وهزه واثارته ووه ( 
فالشعر له تأثير نفمي كبير خصوصآ إذا كان من الشسعر 
وقد قارن الدكتور محمد زغلول سلام بن أثر الشسعر 
عند ابن طباطبا وأثره عند أرسطو فقال ()) ( كأن ابن 


١ عيار الشعر ص‎ )١( 
1/١ (؟) تاريخ النقد العربي‎ 


م 5060 امم 


طباطبا يرى أن سر اللذة في الشعر ناجم من عمل أو حدث 
نفسي ويقرب هذا الفهم لدور الشعر في النفس من قول 
أرسطو في دور المأساة في النفس إذ يرى أنها تطهر 
النفس عن طريق تخليصها من الأحاسيس والانفعالات 
الضارة وذلك التطهير الذي ارتآه أرسطو بالنسبة للماساة 
قريب من سل السخائم الذي أرتآه ابن طباطبا ) ٠‏ 
والمعيار الثاني : الذي وضعه ابن طباطبا لمعرفة الشعر 
الحيد من الردىء هو مطابقه هذا الشعر وملاءمته للحالة 
التي يقال فيها ٠‏ ومطابقة الكلام للحال من النواحي 
البلاغية الهامة فإن الشعر إذا جاء ملائمآ للموقف الذي 
قيل فيه كان له تأثير كبير على السامع إذ يجد من نفسه 
الاستعداد للتفهم والتذوق والاهتزاز للشعر الجميل الذي 
بوافق هوى ف النفس وميلا وفي ذلك يقول )١(‏ ( ولحسن 
الشعر وقبول الفهم إباه علة أخرى وهي موافقته للحال 
التى يعد معناه لها كالمدح ف حال المفاخرة وحضور من 
يكبت بانشاده من الأعداء ومن بسربه من الأولياء وكالهجاء 
في حال مباراة المهاجي والحط منه حيث ينكي به استماعه له 
وكالمراثي ف حال جزع المصاب وتذكر مناقب المفقود عند 
تأبينه والتعزية عنه وكالاعتذار والتنصل من الذنب عند 
سل سخيمة المجني عليه المعتذر إليه وكالتحريض على 


)1 عيار الشسعر ص ١1‏ 


51 سس 


القتال عند التقاء الأقران وطلب المغالية وكالغزل والنسيب 
عند شكوى العاشق واهتياج شسوقه وحنينه الى من 
و0 * 

هذان هما المقياسان: اللذان ذكرهما ابن طباطيا لمعرفة 
الشعر الجيد من ضده وقد ذكر مقاييس أخرى في مواضع 
متفرقة من كتابه ومن أهم هذه المقابيس اقتراب القصيدة 
من الرسالة حيث ان القصيدة الجيدة عنده إذا حلت نثراً 
تبقى قوية المعنى وف ذلك يقول )١(‏ ( من الأشعار أسعار 
محكمة متقنه أنمقة الألفاظ حكيمة المعانى عجيبة التأليف 
اذا نقضت وجعلت نثرآ لم تبطل جودة معانيها ولم تفقد 
جزالة ألفاظها ٠.66‏ )ء. 

والمعروف أن ابن طباطبا قد شبه القصيدة بالرسالة 
في مواضم أخرى من كتابه وجعل الفرق بينهما في الوزن 
( فالشعر رسائل معنودة والرسائل شسعر محلول ) ٠‏ 

ومن معابير الجودة عنده أن توضع كل كلمه من القصيدة 
في موضعها المناسب (؟) ( وأحسن الشعر ما توضع فيه 
كل كلمة موضعها حتى تطابق المعنى الذي أريدت له ويكون 
شاهدها معها لاتحتاج إلى تفسير من غير ذاتها ٠ ) ٠.٠‏ 


١١7 عيار الشعر ص‎ )١( 
١" 7 (؟) عيار الشعر ص‎ 


سس ك5 سم 


ومع أن هذه المعايير التى ذكرها تفيد القارىء ف معرفة 
جيد الشعر من رديثه إلا أنه يعترف بأن الناس يختلفون 
فيما يختارونه من أشعر فلكل ذوق وميل خاص به 
والأشعار الجيدة تتفاوت أيضاً فى درجة الجودة ( والشعر 
على تحصيل جنسسه ومعرفة أسمه متشابه الجملة متفاوت 
التفصيل بل مختلف كاختلاف الناس في صورهم وآصواتهم 
وعقولهم وحظوظهم وثمائلهم وأخلاقهم فهم متفاضلون 
ف هذه المعانى وكذلك الأشعار هى متفاضله ف الحسن 
على تساويها في الجنس ومواقعها من اختيار الناس اياها 
كموقع الصور الحسنة واختيارهم لما بستحسنونه منها 
ولكل اختبار يؤثره وهوى يتيعه وبعية لايستيدل بها 


ولا بؤثر سواها ٠6٠٠)ء.‏ 


كد :7 ١‏ اص 


البناء الفني للقصيدة 


اهتم ابن طباطبا في كتابه عيار الشسعر بالبناء الفني 
التصيد: متحدت عن الأقون الكغيلة يقل النصية :ميو 
مستقيمة مقبولة في مواضم مختلفة من كتابه بل إن حديثه 
عن الوحدة الفنيه للقصيدة بعتير من أهم الاراء النقدية 
التى جاء بها في كتابه حيث كان حديثه هذا سبقا أدبيا الى 
فهم واع دقيق للوحدة الفنية في الشعر قل أن نجد له 
مثيلا في كتب النقد العربى السايقة و اللاحقة له مما جعل 
كثيراً من النقاد المحدثين يعجبون يكلام ابن طباطبا وفهمه 
الدقيق وفي ذلك يقول الدكتور محمد غنيمي هلال )١(‏ 
عاق كاكساو ين كر ارهد ادر وماد 
ن نقد ااعووى :قي هون اين لياط ب برالسيين ايسور 
ماينتظم القول فيه انتظاما ٠٠‏ ) ويقول الدكتور شوقي 
ضيف ) | وكأل ارق طباظ كيه ف دمة إلى ما رقدء _- 
ولايزال يردده ‏ النقاد في عصرنا من فكرة الوحدة 
العضوية ولعل الغريب حقاً أن أصحاب النقد والملاغة 
بعدابن جل اظيا اله مترميهوا ل هذا الرضوع 0د | وجقر 
الدكتور أحمد بدوي (*) ( وإذا كان ابن طباطبا قد دعا 





"١ النقد الأدبيى الحديث ص‎ )١( 


(؟) البلاغة تطور وتاريخ ص ١517‏ 
(5) من النقد والادب ١18/6‏ 


داة5 هس 


إلى أن يضع الشاعر بين أبياته ما يربط بين هه هذه 00 


دعوة حارة وهو فى ذلك يشبه آراء النقاد المحدشين يا 

والوحدة الفنية للقصيدة موضوع نقدي هام وقديم في 
النقد الأدبي وقد بدأ الحديث عنه أفلاطون ثم تلميذه 
أرسسطق ل كتايةو دن الشيعن دعوت دعا إلى: أن .يكون 
الفذل الأدمن بوكدة مكتيومة يقر انملة لأ مجموعة اعمال 
من غير ترابط عضوق بينها وقال )١(‏ ( يجب أن يكون 
العقل واحدا تامآ وأن تؤلف الأجزاء بحت اذا نقل أو متر 
جزء انفرط عقد الكل وتزعزع لأن ما يمكن أن يضاف 
أو أن لا يضاف دون نتيجة ملموسة لابكون جزءاً من 
الكل ٠٠‏ ) ومن الملاحظ أن أرسطو قد تحدث عن هذه 
الوحدة في المآسي لافي الشعر الغنائي ٠‏ 

وانتقل الحديث عن الوحدة العضوية الى النقد الروماني 
عندما ردد هوراس آراء أرسطو في قصيدته « فن الشعر » 
التى كتبها لأسرة آل بيزو الرومانية أما فى النقد العربى 
قبل ابن طباطيا فلا نجد اشارة إليها أو إلى طريقة فنية 
تقرب منها وإن كان الجاحظ قد أشار إلى تلاحم الأجزاء 
في القصيدة بقوله (؟) ( أجود الشسعر ما رأيته متلاحم 


1315 فن الشعر لأرسطو ترجمة د عبد الرحمن بدوي ص‎ )١ 
119/١ (؟) البيان والتبيين‎ 


عت 18 اح 


الأجزاء سهل المخارج فتعلم بذلك أنه قد أفرغ إفراغاً 

واحدآ وسبك سيكاً واحداً وجرى على اللسان كما يجرى 

الدهان ٠٠٠‏ ( أما حديث ابن طباطبيا عن الوحدة الفنية 

١‏ ل تحدث عن الملاءمة مين الألفاظ والمعاني وحسن 
التركىب واعتدال الأجزاء وتهذيب القصيدة وتنقىتها 
من الشوائب مشبهاً الشاعر بالنساج تارة والنقائس 
وناظم الجوهر تارة أخرى ٠‏ 

؟ سم حث الشعراء على العناية يمطالع القصائد 
وافتتاحياتها لتكون أقرب إلى ذهن السامع وأحرى 
بالقيول منه كما حث على الاهتمام بحسن التخلص 
والانتقال من غرض إلى غرض بلباقة وحذق حتى 
له تتتقطم أجزاء الخ لقصصيدة التي قال عنها )1( ) ان لها 
فصولا كفصول الرساكل فيحتاج الشاعر الى أن 
يصل كلامه على تصرفه ف فنونه صلة لطيقة 
فيتخلص من الغزل الى المديح ومن المديح الى 
الشكوى ... بألطف تخلص وأحسن حكابة 
بلا انفصال للمعنى الثاني عما قبله بل يكون متصلا 
به ممتزجاً معه ) ٠‏ 


)١(‏ عيار الشعر ص ل 


عم إث" سس 


ف دل 


في آخر الككاب عقد فصلا بعنئوان « تأليف 
الشعر » أوضح فيه آراءه حول الوحدة الفنية 
فدعا الشاعر إلى الاهتمام بتنسيق الأبيات وحسن 
تجاورها ومجانبة الحشو الذي لا فائدة منه )١(‏ 
(وبنبغي للشاعر أن يتأمل تأليف شعره وتنسيق 
أبياته ويقف على حسن تجاورها أو قبحه فيلاثم 
بينها لتنتظم له معانيها ويتصل كلامه فيها ولايجعل 
بين ماقد بدأ وضعه وبين تمامه فصلا من حضو 
ليس من جنس ماهو فيه فينسى السامع المعنى 
الذي يسوق القول اليه كما أنه يحترز من ذلك في 
كل سخ كا ساعد كلما عن الختهها و انهه ينها 
وبين تمامها بحشو يشينها ويتفقد كل مصراع هل 
شاكل يدا قله مه 


وضع ميزانآ لوحدة القصيدة وترابطها وهو عدم 
امكانية التقديم والتأخير فيها فالقصيدة المنسقة 
المترابطة لايمكن أن تقدم أو تؤخر فيها لأن ذلك 
بخل بتناسقها وترابطها أما القصيدة التي لاترابط 
بين أبياتها بل كل بيت لاعلاقة له بالآخر فيمكن أن 
نقدم أو نؤخر من غير أن يشسعر القارىء بذلك وف 





|١515 عيار الشعر ص‎ )1١( 


سس الال اسسسه 


ذلك يقول )١(‏ ( وأحسن الشعر ماينتظم القول فيه 
انتظاماً ينسق به أوله مع آخره على ماينسقه 


ه س شبه القصيدة المتكاملة بالرسالة والخطية المترابطة 
. الأجزاء فكما أن الرسالة المنسقة المنظمة لا يمكن 
أن نقدم فيها ونؤخر من غير اخلال بها فكذلك 
القصيدة فعلى الشناعر )0( ) أن سلك منهاج 
أصحاب الرسائل في بلاغاتهم وتصرفهم في مكاتباتهم 

فإن للشعر فصولا كفصول الرسائل ... ) . 

2 أوجب أن تكون القصيدة كالكلمة الواحدة في ترابطها 
وتلاحم أجزائهما فقال (*) ( بل يجب أن تكون 
القصيدة كلها كالكلمة الواحدة في استباه أولها 
بالخرها كينها وحسنا ونضاحة وحدالة الفاظ رددقة 
معان وصواب تأليف ويكون خروج الشاعر من 

كل معنى يضهه ,الى غيره خروجاً لطيفا على 
ما شرحناه في أول الكتاب حتى تخرخ القصيدة كأنها 
مفرغة افراغا كالأثشعار التى استشهدنا بها في 





)1( عيار الشعر ص ١"‏ 
6 عيار الشعر ص 1 
(؟) عيار الشضشعر ص 5؟١‏ 


0 ك2 
(م ؟ - ابن طباطبا ) 


الجودة والحسن واستواء النظم لاتناقض في معانيها 
كلمة مابعدها ويكون مابعدها متعلقاً بها مفتقراً 
إليما © © » ( إى 
وبعد أن عر فنا آراءه في بناء القتصديدة لائد لنا من 
التساول حول هذه الآراء هل تتفق مع ما بقوله دعاة الوحدة 
أما مدى اتفاقها مع ما يقال عن الوحدة العضوية فقد 
عرضنا سلفاً آراء عدد من نقادنا المعاصرين ف كلام أبن 
طباطبا هذا وكيف أنهم اعتيروه قريباً من المقصود بالوحدة 
وفهماً جيدا لها ٠‏ ومع ذلك فلايد أن نلاحظ فروقاً بين 
نائق طلا فنا :جيمه" أن تكون :القتصيدة ينعدابسيفة افر ابطلة 
الأجزاء وأن يجيد الشاعر الانتقال من غرض إلى غرض 
فالقصددة عنده متعدده الأغراض والرئدط دين الأجزاء 
عمل عقلى صناعي بعمد إلنه الشاعر كخطوة من خطوات 
العمل دو ننه 8 ) أرسطوق أ ن الوحدة 2118 بعيضيى 00 
أما 0 الثانى وهو هل هناك تناقض بين مادعا إليه 
ابن «إباطبا من وحدة القصيدة وبين ما بقتضيه عمود 


4 لد 


الشعر من تعدد الأغراض فاعتقد أنه لاتعارض لأن ابن 
طباطبا لاينكر تعدد الأغراض في القصيدة بل يدعو إلى 
الترابط بين الأجزاء واجادة الانتقال من غرض الى غرض 
فتعدد الأغراض موجود ومعترف به عنده لأنه بقول 
( فيتخلص الشاعر من الغزل الى المديح ومن المديح الى 
الشكوى ومن الشكوى الى الاستماحة بألطف تخلص ) 
فالأحزاء موجودة ولكن المهم هو اجادة الريط سسنها وف ذلك 
يقول الدكتور محمد غنيمي هلال )١(‏ ( يرى ابن طياطبا أن 
مجرد وصل أجزاء القصيدة ‏ علىنظامها الجاهلى فيجمعها 
بين الغزل والمدح أو وصف الديار والاثار والنوق - وحدة 
لها فلا يكون المعنى الثاني منفصلا عما قبلهمتى تخلص 
الشاعر اليه تخلصآ حسنا وان كان الواقع مغايراً للمعاني 
التي سبقته ولامبرر لجمعهما معآ الآ النظام التقليدي ٠ ) ٠‏ 
وكلام ابن طباطبا عن الوحدة الفنية ‏ وان خالف في 
نواح منه آراء دعاة الوحدة العضوىبة كلام له قيمته 
التاريخية فهو يدلنا على أن هناك اهتماماً قديماً مترابط 
أجزاء القصيدة وتنسيقها وقد قال الحاتمى ‏ وهو ناقد 
عربى جاء بعد ابن طباطبا ‏ كلامآ مثشابهاآ لكلام ابن 
طباطبا ذكره صاحب زهر الآداب فقال (؟) ( قال الحاتمي : 


؟١؟ النقد الأدبي الحديث ص‎ )١( 
. 6917/5 (؟) زهر الآداب‎ 


0ك 


مثل القصيدة مثل الانسان 2 اتصال بعض أعضائه دبعض 
فمتى انفصل واحد عن الآخر وباينه في صحة التركيب 
العرب بالحديث عنها ومن أقدمهم الشاعر الكبير خليل 
مطران الذي قال في مقدمة ديوانه الذي نشره عام ١5*4‏ م 
( ولا ينظر قائله إلى جمال البيت المفرد ولو أنكر جاره 
وسائم أخاه ودادر المطلع وقاطع المقطع وخالف الختام © » 
بل ينظر الى جمال البيت في ذاته وف موضعه وإلى جمال 
القتصيدة ف تركيبها وفي ترتيبها وفي تناسق معانيها 
وتوافقها ٠٠٠‏ ' ثم فصل الحديث عنها العقاد والمازني 
في نقدهما لشوقي وكذلك تحدث عنها عبد الرحمن سكري 
2 مقدمات دواوبنه وشضعراء مدرسة أمولو ثم أصبحت 


مطالع الخقصائد : 

تعوت انول نانع بمطالع القماقدد و اهميق والاغور 
التى يجب على الشاعر الحاذق أن يتجنبها في مطلع 
5 قصيدنه « 

ومطلع القصيدة له أهمية كبيرة فهو أول ما يلقى على 
انتباه السامع وملك عليه مشاعره ونال من إعجابه الشىء 


3 2 


الكثير وإن كان سيئاً غير موفق صدم القارىء وصرفه عن 
القصيدة حتى ولو كانت الأبيات التالية جيدة المعنى جميلة 
التعموو : 
وقد حذر أبن طباطيا الشاعر من مجموعة أمور تسىء ‏ 
إلى مطلع القصيدة وتضعفه فحذره أولا )١(‏ ( مما يتطير 
به أو يستجفى من الكلام والمخاطبات ) وأورد أمثلة 
مختلفة لذلك ثم حذره من ( التشبيب يمن يوافق اسمها 
اسم بعض نساء الممدوح من أم أو غيرها وكذلك ما يتصل 
به سببه أو يتعلق به همه ) وأورد مثالا على ذلك قصة 
أرطأة ابن سهية الشاعر مع عبد الملك بن مروان عندما 
أنشده قوله : 
رأبت الدهر باأاكل كل حى 
ككتعميل الأرش سسساقلة الحدنة 
وممساتبعي المنية حين تغلدو 
سوى نفس أبن آدم من مزيد 
وأحسب أنها سككر يوماً 
فقال له عيدد الملك : ماتقول ثكتلك أمك ؟ فقال : أنا 
أبو الوليد ياأمير المؤمنين وكان عبد الملك يكنى بأبي الوليد 


١١" عيار الشعر ص‎ )١( 





لبماس 


فلم يزل يعرف كراهة شعره في وجه عبد الملك .إلى أن 
مات ٠‏ 


كما ينبه الشاعر الى عدم التصريح بما يستيشع من 
الأمور أو ما بكرهه المخاطب واذا اضطر الى ذلك فعليه 
أن يعمد الى الكناية والرمز والالتفات أو أية وسيلة أخرى 
تلطف الموضوع ( وإذا مر له معنى يستيشع اللفظ به لطف 
في الكناية عنه وأجل المخاطب عن استقباله يما ينكره منه 
وعدل اللفظ عن كاف المخاطبة إلى ياء الاضافة الى نفسه 
ان لم ينكر الشعر أو احتال في ذلك بما يحترز به مما 
ذممناه ودوقف به على أرب نفسه ولطف فهمه 6٠)ء.‏ 


وهكذا يدل الشاعر على كل ما يكفل لقصيدته قبولا 
حسنآ من السامع وما يجنبها سوء الطالع وبشساعة الواقع 
طى النقس + 


لاحظ ابن طباطبا يفكره الثاقب وتجريته الحية كشاعر 
بمارس نظم الشعر ويعايش التجربة الأدبية منذ أن كانت 
فكرة وخاطراً ف الذهن إلى أن تمت القصديدة جيدة 
متناسقة متكاملة ‏ لاحظ المراحل التى تمر بها القصيدة 
قبل أن تتم وتستوي ٠‏ 


وهذه المراحل التى ذكرها قد لايمر بها كل شاعر ولكنها 

الخكد الكلى لنظم القع لقره وق ذلك لقو ر١)‏ 
( فاذا أراد الشاعر بناء قصيدة محض المعنى الذي بريد 
عام مود و عيي او ىاو ارب 0 
الألفاظ التي تطابقه والقوافي التي توافقه والوزن الذ 
يسلسل له القول عليه فإذا اتفق له بيت يثساكل الممنى الذي 
يرومه أثبته وأعمل فكره في شسغل القوافى بما تقتضيه 
من المعانى على غير تنسيق للشعر وترتيب لفئون القول 
فيه بل يعلق كل بيت يتفق له نظمه على تفاوت ما بينه وبين 
ما قبله فإذا كملت له المعانى وكثرت الأبيات وفق بينها 
بأبيات تكون نظاماً لها وسلكا جامعا لما وهى منها ويبدل 
بكل لفظة مستكرهة لفظة سهلة نقيّة +٠٠‏ ويكون كالنساج 
الحاذق الذي يفوف وشسيه بأحسن التفويف وبسدىبه 
وينيره ولا يهلهل سيك منه فيشينه وكالنقاثس الرقيق الذي 
يضع الأصباغ في أحسن تقاسيم نقشه وكناظم الجوهر 
الذي يؤلف بين النفيس منها والثمين الرائق ولا يشين 
#تودةابان ينارت بين سوغرها ف نظمها وتنسيقها ) ٠‏ 


000 





ا 1 


الفكرة وخطور المعنى في الذهن تثراً وما يتم بعد 
ذلك من التفكير فى الألفاظ المناسبة والوزن 
التعبير عن هذه الفكرة بأببات متفرقهة حسمما 
بخطر في |اذهن من غير تنسيق ولاترتيب 0 


التنسيق والترتيب : يعود الشاعر إلى هذه الأبيات 
المبعثرة المفرقة فينسق بينها ويسلسلها وينظم 
أبياتاً تكون رابطأ لها وسلكاً جامعا لما تشتت 
0 ض 

التثقيف والتهذيب : معود إلى القصيدة بعد ذلك 
فيهذبها وينقحها ليخرجها في صورتها النهائية 
كاملة سالمة من الشواكب ٠‏ 


وبلاحظ على هذه المراحل ما يلى : 


ات الى كل افير ال يفرون فهةه: ار ال 
فالبعض منهم لأبهذب شعره ويثقفه يل يبرسل 
الشعر على سجيته ولايعود إليه ٠‏ 


؟ ‏ في هذه المراحل تقسيم صناعي للعملية 
الشعرية وإلآ فان الشاعر الحاذق تتكون في ذهنه 
القصعدة متكاملة فتأتى ألفاظها ووزنها بشكل 


| *5 سلسم 


طبيعي لاتصنم فيه بل إن كثير؟ من الشسعراء 
الموهوبين ينظمون الشعر قيما يشيه الغييوية 
والحلم والفصل بين الفكرة والتعبير عنها أمر 
بدعو ال الملاحظة ٠‏ 
وقد قارن الدكتور محمد زغلول سلام بين خطوات 
العمل الاي + عند َه طباطبا ومراحله عند يعض التقاد 
ابن طباطيا وجاريت في كتابه ١‏ فلسفة الجمال 1 ودريدن 
ويقول )١(‏ ( وبرى دريدن قربماً مما ارتآه ابن طياطبا 
من مراحل الخلق الأدبى وعنده أن أول مايحدث عند 
الشاعر هو الاهتداء الى الفكرة ثم التخيل الممساني 
المختلفة المتصلة بهذه الصورة والثالثة هى مرحلة التعبير 
أو ,إلباس هذه المعاني والأخيلة ثوب اللفظ ٠ ) ..٠‏ 
ثقافة الشاعر 
أصبح الشساعر قٍِ العصر العباسي رجلا مثقفاً مطلعاً | 
وأوخت التفاد ,على من ريد أن مكون فسساغرا فهلة أن 
يلم بعلوم اللغة والأدب والتاريخ ‏ بعد وجود 
الؤفية ب ووم 'أخرى كتيرة يوالم بع النقاف ذيهبا 
واقتصر بعضهم على ماله علاقة مباشرة بالشعر . 


)١(‏ النقد العربي الحديث ص لاا 





نحت 0:1شت 


وقد تحدث ابن طباطيا في مطلع كتابه عن الأدوات 
التى يجب أن يعرفها الشاعر قبل ممارسته الشعر والخوض 
في غماره وهي أدوات وعلوم متعددة منها ما يتعلق بعلوم 
اللغة والبراعة في فهم إلاعراب ومنها ما يتعلق بالشسعر 
وروابته وحفظ جيده والوقوف على طريقة العرب في النظم 
وخصائص الأساليب العردية وقد ركز على هذه لاتصالها 
المباشر بالشعر ولذلك بنى كتابه على الاكثار من الأمثلة 
الجيدة ليقتدى بها الشساعر الناثىء بل ألف لهذا الغرض 
كتاب تهذيب الطبع الذي جمع فيه طائفة مختارة من 
الشعر العربي )١(‏ ( ليرتاض من تعاطى الشسعر بالنظر 
فيه ويسلك المنهاج الذي سلكه الشعراء ويتناول المعاني 
اللطيفة كتناولهم إياها فيحتذي على تلك الأمثلة في الفنون 
التى طرقوا أقوالهم فبها 66.)ء 


ومنها معرفة أيام العرب وأنسابهم ومناقبهم ومثالبهم 

وختم الحديث عن هذه الأدوات والعلوم بقوله ( وجماع 
هذه الأدوات كمال العقل الذي تتمبز به الأضداد ولزوم 
العدل وإيثار الحسن واجتناب القبح ووضع الأثشسياء 
مواضعها ووه ( 3 





)١(‏ عيار الشعر ص لا 


لظ 1 1 5 


اللفظ والمعنى وأقسام الشعر 

من القضايا البارزة في النقد الأدبي قديماً وحديثاً 
نقبية اللفظ والمعقى + 
أنصار اللفظ وأنصار المعنى وقسم ثالث يرى أن الفصل 
بين اللفظ والمعنى من الخطاوآن لتكامل بينهما هو الأمر 

وقد سبق أبن طباطبا نقاد كثيرون تحدثوا عن اللفظ 
ف هذا الموضوع وكشسفوا عن جوانب حدىددة فيه كما حدث 
لعبد القاهر الجرجاني الذى توصل إلى ( نظرية النظم ) 
وهي النظرية التي تحكم العلاقة بين اللفظ والمعنى ٠‏ 

وقد تحدث امن طباطيا عن هذه القضية في مواضع 
متفرقة من ( عبار الشعر ) ومن مجموعها نستطيع أن نكوةن 
فكرة واضحة عن موقف ادن طباطبا من هذه القضبة ٠‏ 

وقد سار على طريقة أكثر النقاد العرب الذين يفصلون 
الفصل عملية صناعية الهدف منها الايضاح ووضصع 


ماع لس 


ومع فصله بين اللفظ والمعنى الآ أنه يرى وجوب 
التكامل بينهما نيما مترابطان ترابطأ وثيقاً ومن ثم يشبه 
المعنى بالروح واللفظ بالجسد ٠‏ 

وعند حديثه عن المراحل التى يمر بها النص الشعري 
فصل يدن التفكير وبين التعبير الشعري عنه وقال )١(‏ 
(فاذا أراد الشاعر يناء القصيدة محض المعنى الذي يريد 
بناء الشعر عليه فى فكره نثراً ٠.٠٠‏ وأعدله ما بلسسه 
إياه من الألفاظ التي تطابقه والقوافي التي توافقه والوزن 
الذي يسلس له القول عليه ٠ ) ٠.٠‏ 

ثم أوجد مقابلات بدن اللفظ والمعنى فاللفظ معرض 
للمعنى والمعنى روح ولللفظ جسد له والآلفاظ كسوة 
المعاني ٠‏ 

وهنا يتبادر إلى الذهن سؤال هو هل ابن طباطبا من 
أنصار اللفظ أم من أنصار المعنى ؟ ونتيجة لفصله بينهما 
هل رجح جانياً على آخر ؟ 

الواقع أن ابن طباطبا قد اهتم بالطرفين معآ فللمعنى 
قيمته وللفظ قيمته والقيمه الحقيقية للنص الأدبي ناتحه 
عن اجتماعهما وتوافقهما وقد أوضح رأبه هذا بقوله (؟) 


)١(‏ عيار الشعر ص ه 
غبار (الشعر .نحن 


5خ لس 


( وللمعاني ألفاظ تشاكلها فتحسن فيها وتقبح في غيرها 
فهي لها كالمعرض > للجارية الحسناء التي تزداد حسناً 
في بعض المعارض دون بعض وكم من معرض حسن قد 
ابتذل على معنى قبيح ألبسه ) فالمعنى وحده لايكفي فقد 
بعاب بمعر ضة القبيح وحمال اللفظ وحهده لايكفي فقد 
ببتذل لمعنى قدد قبيح لايستحق هذا الحمال اللفظي ( والكلام 
الحكماء للكلام جسد وروح فجسده النطق وروحه 
معناه ) ٠‏ 
وقد يفهم من تشبيه المعنى بالروح واللفظ بالجسد 
والمعرض أنه يميل الى جانب المعنى ولكن هذا الفهم غير 
0 لأن وصفه للمعنى بالروح حكاية لأمسر واقع 
لاينكره أحد ثم إنه لم بهمل اللفظ بل أولاه عنايته أما 
لا ال ا واضكاً من حديث 
550000 روات و ب 
الشعر معانيه حيث يقول (؟) ( فواجب على صانع الشعر 


١61/9 الحيوان‎ )١( 
١؟١ (؟) عيار الشعر ص‎ 


56 سسسم 


أن نسنيسه مانمة بنغتة أبليفة #قبولة تحرة محطية آخنة 
السامع له والناظر يعقله اليه مستدعية لعشق المتأمل في 
محاسنه المتفرس ف بدائعه فيحسه جسماً ويحققه روحاً 
أي بتيقنه لفظأ ويبدعه معنى ويتجنب إخراجه على ضد 
هذه الصفة فيكسوه قبحا ويدرزه مسخاً بل يسوي أعضاءه 
وزناً ويعدل أجزاءه تأليفآ ويحسن صورته أصابة ويكثر 
رونقه اختصاراً ويكرم عنصره صنعاً ويفيده بالقبول رقه 
ويحصنه جزالة ويدنيه سلاسة وينآى به اعجازاً ويعلم 
أنه نتيجة عقله وثمرة لبه وصورة علمه الحاكم عليه أوله ) 
كنا أنه يرهم تاقير القنيسن :ف العلنين بوبسابة الت الى 
تكامل مقوماته اللفظية والمعنوية ودشيهه بالغناء المطرب 
ويقول )١(‏ ( اذا اجتمع للفهم مع صحة وزن الشعر صحة 
لمعتى وعدوية الفط نملف مسمويعة وممتولة بون الكدر 
تم قبوله له واشستماله عليه وإن نقص جزء من أجزائه 
التى بعمل بها وهى اعتدال الوزن وصواب المعنى وحسن 
الألفاظ كان انكار الفهم إياه على قدر نقصان أجزائه 
ومثال ذلك الغناء المطرب الذى متضاعف له طرب مستمعه 
المتفهم معناه ولفظه مع طيب آلحانه فأما المقتصر على 
طيب اللحن منه دون سواه فناقص الطرب ( فهو يدعو 
الى الاهتمام باللفظ والمعنى معآ ٠‏ 


١١ عيار الشعر ص‎ )١( 


بحن 4 بد 


لم يلتزم ابن طباطبا تقسيما معينآ للشعر كما فعل ابن 
قتيية في تقسيمه الرباعى ولم يكتف بالنظر إلى اللفظ 
والمعنى بل أضاف الى ذلك نظرات في جوانب أخرى 
كالنظر الى القافية والوزن ٠‏ 

وقد قسم الشعر في البداية إلى قسمين أساسيين : 

القسم الأول : )١(‏ ( أشعار محكمة متقنة أنيقة الألفاظ 
حكيمة المعانى عجمية التأليف إذا نقضت وجعلت نثرأ لم 
تبطل جودة معانيها ولم تفقد جزالة ألفاظها ٠‏ 

والقسم الثاني : أشعار مموهة مزخرفة عذبه تروق 
الأمسماع فإاذا حصلت وانتقدت بهرت معانيها وزيفت 
ألفاظها ومحت حلاوتها ولم يصلح نقنضها لبناء بمستأنف 
منه ) ٠ ٠‏ 

ثم يضم قاعدة وميزانآ لمعرفة الشعر المتقن من الشعر 
الزاكئف وهذه القاعدة هي نثر الشُسهن وحختل المنظوم 
فالأشعار المتقنة ( إذا نقضت وجعلت نثراً لم تبطل جودة 
معانيها ولم تفقد جزالة ألفاظها ) والأشعار الزائفة 
إذا نثرت ( لم يصلح نقضها لبناء يستأئف منه ) ٠‏ 


٠ عيار الشعر ص‎ )١( 


ست الاجم سم 


ولو أن أبن طباطبا اقتصر على هذا التقسيم وعلى 

عؤين. التوعين لكان تقسيما ناعم اذ لانشاول الآ الأشبعار 

الأحكنة المتفنة والأسسهان الازكرفة العذية القن لامعثى 

تدفها وييذل أتواعا أخرى كالأضمار القوية المنتى الشعيفة 

الصباغة وآلنشى وكذلك الأشعان العيفة المتتى والصعافة 

ولكن نأض طباطيا لم كتف يويحة ا التتميسيم يل عاذ اق 

مواضع أخرى من كتابه إلى تقسيم الشعر الى أنواع 

أخرى فعندما تحدث عن الأشعار المحكمة وأضدادها 

دكن أفواعا كثيرة هى : 

بم الأشهان التحكية الضف السقوقاة المفاقن الضاية 
الألفاظ الحسنة الديباجة ٠‏ ْ 

5 الأشعار التى زادت قريحة قائليها فيها على 
عقولهم ٠‏ 

ع ل الأبيات التى أغرق قائلوها فيما ضمنوها من 
المعاني 5 

ع الأسيات التي قصروا فمها عن الغابات التي جروا 
إليهاء 

0 اصن القواق القلقه في مواضعها ٠‏ 

5 القوافي المتمكنة ٠‏ 

ب الأسات ذات الألفاظ المستكرهة النافرة الشنائنة 
للمعانى ٠‏ 


ا 


م الأبيات ذات المعانى المسترذلة الشائنة الألفاظ ٠‏ 
الأبيات الرائعة سماعا الواهية تحصيلا ٠‏ 


أ له الآبيات القبيحة نسجاً وعيارة العجبية معنى 
وحكمة واصابة ٠‏ 


هل تأثر ابن طباطبا بتقسيم ابن قتيبة للشمعر : 


مما لا شك فيه أن ابن طباطبا تأثر بتقسيم ابن قتيية )١(‏ 
هنا ولكن هل تابعه وقلده ؟ أم خالفه ؟ آم زاد عليه ؟ 


اختلفت آراء النقاد في ذلك فالدكتور شوقى ضسيف 
يرى أن كلام ابن طباطبا يكاد يكون تفسيراً لفكرة ابن 
قتيبة ويقول (؟) ( ويكاد الكتاب من هذا الموضع إلى نهايته 
يكون تفسيراً لفكرة ابن قتيبة وهو تفسير يستمد فيه من 
كتابات الجاحظ وما وجد بعده من أفكار في حسن البيان 
ومن ملاحظاته الخاصة في بعض محاسن القول ) ويقول 
الدكتور محمد السعدي فرهود (*) ( وهذه هى ضروب 
الشعر عند ابنقتيبة وزاد عليها ابنطباطبا ضروباً أخرترجع 
عند التحقيق إلى الضروب الأربعة ) أما الدكتور .احسان 





(9) البلاغة تطور وتاريخ ص ١١5‏ 
(؟) قضايا النقد الآدبي ص ١‏ 


بةعج لد 
(م ؟ - ابن طباطبا ) 





عباس )١(‏ فيرى أنه لم يقتصر على الأقسام الأربعة التي 
ذكزها: ابن اختيية وأثة يمدر ف,حديكة عن تذرق,,خالس 

ويقول الدكتور محمد ولول سلام () ( إنه لم يتيع 
عيوباً أخرى ) ٠‏ 

اللاي يحون :أن ابن ليزي قن تماد إلى هد كدير من 
هامة هى أنه لم يهتم بالأقسام بحيث يرتبها وينظمها 
بل أوردها متناثرة متداخلة في كتابه مع الاهتمام الكبير 

لع يكهيه ابن .كاناكلنا بالتعسيزانته االسسسايقة يل أزريد 
تقسيماً آخر للشعر من حيث المضمون (*) وقد قمسم 
الشعر بناء على ذلك إلى ثلاثة أقسام : 

احم الففس الوجدانى ++ 

عات شهر الضف وان اخوال الناين 

١5.١ تاريخ النقد العربي ص‎ )١ 


) 
0 تاريح النقد العربي 11/١‏ 
عار التمفو مض ١.‏ 


حم 8*8 © سنن 


شعر القدماء والمحدثين 

اختلفت نظرة النقاد العرب إلى القدماء والمحدثين 
فبينما تعصب للقدماء طائفة من النقاد واللغويين كأبي 
عمرو بن العلاء وابن الأعرابى نجد طائفة أخرى تحرت 
الدقة والانصاف كالجاحظ الذي يقول )١(‏ ( وقد رأيت 
أناساً ييهرجون أشعار المولدين ويستسقطون من رواها 
ولم آر ذلك قط الا في راوية للشعر غير يصسير بجوهر 
مايروي ولوكان له بصر لعرف موضع الجيد ممن كان وفي 
أي زمان كان ٠٠٠‏ ( 5 

أما ابن طباطبا فقد كان يجل القدماء ويرى أن شعرهم 
هو النموذج الذي يحتذى ويسار على منواله بل انه 
يدعو القارىء لأشسعار هم إلى التريث وعدم العجلة في 
تخطكتهم فربما خفي المعنى على القارىء لجهله بأحوالهم ٠‏ 

ولكن اعتزازه هأشسعار القدماء لم بصرفه عن أشعار 
المحدثين وكيف يكون ذلك وهو شاعر محدث ينظم الشعر 
وينقده ولذلك فحديثه عنهم نابع من معاناة صادقة 
وتجربة حية ولذلك جاء دفاعه عنهم حاراً قويآً منصفآ ٠‏ 

وقد بدأ حديثه عن شسعر المحدثين بنأن اعترف بأن 
لهم معاني لطيفة جيدة وإن كانوا قد استفادوا أكثرها 


نيب . 8:1 مد 


استفادوها ممن تقدمهم فسلمت لهم عند ادعائكها للطيف 
سحرهم فيها وزخرفهم لمعانيها ) ٠‏ 
وحديثه عن المعانى بشعر بأن القدماء قد سسقوا المحدثين 
إلى كل معنى لطيف وهذا تضييق لأبواب الكلام ومناحيه 
على م كن غير دقيق فالماني لاتنفد وأكن 
القدماء ولكذوا. ا لتر بعد ونا ون ع ان 
ستكروا فنتج عن ذلك الظن بأن القدماء قد سيقوهم 
00 ع ايا و ب 
وااو المعنى 
معانى القدماء شرط أجادة التعبير عنها بطرمقة جدىيدة ٠‏ 
ونتج عن تسليمه بأن القدماء قد حازوا المعاني وسبقوا 


إليها نتيجة أخرى هي أن الشعر القديم ناتتج عن طبع 
عن مكلف انبا :الا مسق اللعوت عسي بعتا مه ود 


دمسسقلعم ب القارىء هذ أ الرأي من تساغو محدث وف موقف 


بت 87د 


وبعد أن أوضح ما ممتاز ده تممعر القدماء من السدق 
إلى المعاني والصدق والطبع انتقل إلى بيان ميزات شعر 


١‏ التلطف والتفئن في عرض المعانى ف أثواب زاهية 


وحلل قشيبة وبأآساليب منمقة جميلة صحيح أنهم 
ولذلك نه "شعراء عصره لون ضروره الأحادة 
والدقة ومراجعة الأثشعار قبل نشرها حتى تسلم 
من الخطأ لأنهم سيؤاخذون من قبل النقاد 
والسامعين ٠‏ 

ومن مدزات شي المحدكين إجادتهم التخلص 
والانتقال من غرض إلى غرض ويرى أن حصسن 
التخلص مما امتاز به المحدثون دون من سبقهم 
ولذلةة اول التحلضي. جنات خاض أكثن ,فيه يمن 
النماذج 5 


وحسن التخلص : موضوع من موضوعات البلاغه والنقد 
وقد قدم له ابن طباطبا بمقدمة قصيرة قال فيها )١(‏ ( ومن 
الأبيات التي تخلص بها قائلوها إلى المعاني التي أرادوها 


(1) 


عيار الشعر ص ١١‏ 


© اعسلمه 


مانعدها بها فصارت غدر منقطعة عنها : ما أددعه المحدثون 
من الشعراء دون من تقدمهم ٠.6٠‏ )ء 
المسيهةة ال ينتقلون من غرض الى 
الأغراض وأورد بعض بعض الأمثلة على ذلك أما الكوكرد 
( فقد سلكوا غير هذه السبيل ولطفوا القول في معنى 
النخلص إلى المعانى التي أر ادو ها ) ثم أورد سمبعة وثلاشين 
نموذجا لتخلص المحدثين منها أحد عشر نموذجا للبحتري 


وحده ى 

وأحب أن أنبه هنا إلى أن قول أبن طباطبا إن التخلص 
مما أندعه المحدثون من الشعراء دون من تقدمهم ( قول 
مبالغ فيه فالشغراء المحدثون عنوا بحسن التخلص 
وأجادوه وتفوقوا على القدماء فيه ولكن هذا لا يعني أن 
القدماء جميعاً لم يعرفوه فقد أحسن بعضهم التخلص 

وأحسن من هذا الرأي قول العسكري في الصناعتين 
عن القدماء )١(‏ ( فأما الخروج المتصل بما قيله فقليل في 
أشعار هم ( ٠‏ 


4ه لا 


السرقات الأدبية 
مشكله السرقات من المشكلات الأدبيه البارزة التى 
نالت عناية كبيرة من نقادنا الأواكل وقد تطور البحث فيها 
على مر الزمن من ملاحظات بسيطة إلى مناهج ونظريات 
عامة ومن كشف لسرقات شاعر إلى وضع القواعد النقدية 
لدراسة السرقات بل الى تعليم الشعراء الطرق الحسنة 

في الأخذ والاحتذاء ٠‏ 

وقد سيق كثير من العلماء أبن طباطبا إلى بحث 
السرقات كابن سلام وابن قتبية وجاء بعده علماء طوروا 
البحث في السرقات كالامدي في الموازنة والقاضي الجرجاني 
في الوساطة والعسكرى في الصناعتين وابن رشيق في 
العمدة وعبد القاهر فى دلائل الاعجاز وأسرار البلاغة 

وابن الأثير في المثل السائر ٠‏ 

وإذا عدنا الى ابن طباطبا وآرائه في السرقات فسنجد 

أن منهجه في دراستها يعتمد على الأسس التالية : 

١‏ لايضيق على الشعراء المحدثين في موضوع السرقة 
انطلاقاً من رآيه في القدماء والمحدثين فهو يرى 
أن القدماء قد استوفوا الحديث عن المعانى المختلفة 
ولذلك فهو لايتشدد في مجال أخذ المعنى ٠‏ 


سب 00© سه 


؟ - ونتيجة لذلك أباح للشعراء المحدثين الاقتداء 
بأشعار الأقدمين الحسنة والاقتداء لايعنى السرقة 
بل التأثر والاحتذاء والسير على منوالهم وهذا 
فهم دقيق لموقف الشاعر من تراث السابقين فهو 
لايغير عليه ويسرقه بل يتفهمه ويتعمق معانيه ثم 
بقتدي به وبتأئر ثم ينتقل بعد ذلك إلى مرحلة 
الابداع ولذلك اختار للشعراء طائفة من الأشسعار 
الجبدة في عبار الشعر ثم توسع في الاختيار في 
كتابه الآخر « تهذيب الطبع » وى ذلك يقول )١(‏ 
( ولابغير على معاني الشعر فدودعها ثمسعره 
ومخرخها :ف أوزان مقالقة الاوران. الأقتقان التي 
تناول فبها ما تناول وبتوهم أن تغسره للألفاظ 
والأوزان مما بستر سرقته أو بوجب له فضيلة 
بل يديم النظر في الأشعار التي اخترناها لتلتصق 
معانيها بفهمه وترسخ أصولها في قلبه وتصير مواد 
لطبعه ويدرب لسانه بالفاظها فباذا جاش فكره 
بالشعر أدى البه نتائج ما استفاده لما نظر فبه 
من تلك الأشعار فكانت تلك النتيجة كالسبيكة 
مفرغة من جميع الأصناف التي تخرجها المعادن 
وكماء قد اغترف من واد مدته سيول جارية من 





١٠١ عيار أشعر ص‎ )١( 


6 سمه 


شعاب مختلفة وكطيب تركب من أخلاط من الطيب 
كثيرة فيستفرب عبانه وبغمض مستبطنه ) ٠‏ 
بحدد السرقة المأمومة بأنها الاغارة على أشسعار 
السابقين وتغيير أوزانها أو بعض الألفاظ ثم 
التوهم أن ذلك يخفي السرقة على السامع ويوجب 
فخيلة كول القيص :واختراع العثى. أو المبسيق 
النة + 

لامعد من السرقة أخذ المعنى والزيادة عليه 
أو ادر ازه قٍِ معرص أحسن من معرضة النسابق 
لآن الشاعر قد تصرف ف المعنى بالزيادة 
والتنقيح )1( ( واذا تناول الشاعر المعاني التي 
سدق المها فأدرزها قٍِ أحسن من الكسوة التي 
عليها لم يعب يل وجب له فضل لطفه واحسسانه 
قنبة و6 ( ٠‏ 

ثم وضع بعد ذلك قواعد الأخذ الحسن وقدم لها 
يقوله )0( ( وبحتاج من سلك هذه البسييل إلى 
إلطاف الحيلة وتدقيق النظر في تناول المماني 
واستعارتها وتلبيسها حتى تختفي على نقادها 





56 عيار الشمر ص‎ )١( 
(؟) عيار اشعر ص بالا‎ 


لس /ا© سمه 


والبصراء بها وينفرد بشهرتها كأنه غير سبوق 
البها ) وقد علق الدكتور - عباس على هذا 
الا ال [ ان من يعلسم 
لابد له من أن يعلمه اريقة من السرقة لاينالك 
فبها الحد ٠) ٠.66‏ 
وقد وضع للأخذ الحسن قواعد هي : 
() أسستعمال المعاذ نى المأخوذة في غير الجنس 
الذي أخذت منه ٠‏ 
(ب) نظم المنثور والاسنفادة من الخطب 
والرسائل والأمثال ٠‏ 
(ج) الطاف الحيلة في الأخذ بحيث تخفى 
وتدق ٠‏ 
(د) ورهما أخذ الشاعر من نفسسه فدورد أسياتاً 
بعبارات مختلفة وف مواقف متنوعة ٠‏ 
4 أورد أربعة أمثلة للأخذ من النثر وقد أكثر العلماء 
بده .من الحديت عن نطلم المتتور .ول اكلم 





١؟59 تاريخ النقد ص‎ )١( 


سس ط/© سم 


وألفت في هذه القضية كتب مستقلة ويرى الدكتور 
محمد مصطفى هدارة أن بن طباطبا )١(‏ ( أول 
من جعل الأخذ من النثر من السرقات الحسنة فقد 
لاحظ النقاد من قبله هذا النوع من الأخذ ولكنهم 
لم بجعلوه من بين قواعد السرقة المستحسنة ٠ ) ٠١‏ 





٠” مشكلة السرقات ص‎ )١( 


اوه ل 


التشسبيه 

تحدث ابن طباطبا عن التشبيه في مواضع متفرقهة من 
عبار الشعر وعقد فصلا خاصاً به ٠‏ 

وقد اهتم النقاد بحديئه عن التشييه وعدوه من أهم 
موضوعات الكتاب ومن الدراسات المبكرة فيهذا الفن الأدبي 
خصوصاآ في مجال تقسيم التشبيه وفي ذلك يقول الدكتور 
شسوفي ضيف )١(‏ ( ولايليث أن يتحدث عن وجوه التشبيه 
وكأنه بعده جوهر الشعر ولبه ومبحثه فيه بعد أهم مبحث 
في الكتاب يتصل بالبلاغة وتطور البحث في مسائلها ٠٠‏ ) 
وبقول الدكتور بدوى طبانة (؟) ( وقد تحدث عن طريقة 
العرب في التشبيه وانتزاعه من بيكاتهم وحياتهم في كلام 

وسنعرض بايجاز ما قاله في التشبيه ٠‏ 

: طريقة العرب في التشبيه‎ ١ 

بلاحظ ابن طباطيا أن التشسبيهات العربية نابعة من 
صميم البيكة ومن مشاهداتهم ومدركاتهم الحسية ومن 
طبائعهم وصفاتهم الخلقية والخلقية ولذلك لابو ردن 
من فهم أحوال العرب ويم كانوا يشبهون وفي ذلك 





١١15 البلاغة تطور وتاريخ ص‎ )١( 
06 علم البيان ص‎ 0 


يقول )١(‏ ( واعلم أن العرب أودعت أشعارها من الأوصاف 
والتشبيهات والحكم ما أحاطت به معرفتها وأدركه عيانها 
ومرت به تجاربهم وهم أهل وير : صحوتهم البوادي 
وسقوفهم السماء فليست تعدو أوصافهم مارأوا منها 
وفيها ٠) ٠.٠‏ 

ا أقسام التشبيه : 


في غالبه على وجه الشبه وقد لاحظ أن الشبه قد يكون في 


) تصبد 
(ب) تكسية تشبيه الشيء بالشيء ء لوناً وصورة ٠‏ 
(ج) 3 تتسبيه الشىء بالشيء صورة ولوناً وحركة وهيكة ٠‏ 
) 

)اند 

9 


ع« أدوات التشسه : 

تحدث عن أدوات التشبيه ومتى تفضل احداها على 
الأخرى ملاحظاً فى ذلك مدى صدق التشيبيه واكتمال 
الوجه بين الطرفين وقال )١(‏ ( فما كان من التشسييه 
صادقاً قلت في وصفه كأنه أو قلت ككذا وما قارب الصدق 
قلت فيه تراه أو تخاله أو بكاد ٠66‏ )ء. 

ع ل أحسن التشسيهات : 

برى أن أحسن التشبيهات ماكان التشابه بين الطرفين 
فنه كاملا شاملا حتى أننا لو عكسنا التشبيه لاستقام 
الكلام (؟) ( فاحسن التشبيهات ما إذا عكس لم ينتقض 
بل يكون كل شبه بصاحبه مثل صاحبه ويكون صاحيه 
مثله مشتيهاً به ) ولابفوتنا أن نلاحظ هنا أن المشبه إذا 
كان مثل المشبه به في كل ثشيء لايصح التشبيه اذ التشبيه 
لايق بين متحدين في كل الصفات وأدق من كلام ابن طباطبا 
قول قدامة ( أحسن التشييه هو ما وقع بين شيثين 
اشتر اكهما فى الصفات أكثر من انفرادهما فيها حتى يدني 
بهما الى حال الاتحاد ٠ ) ٠.٠‏ 





5١ عيار الششسعر ص‎ )١( 
١١ (؟) عيار الشعر ص‎ 


ا 


ه ‏ التشبيهات العربية : < 

يدافع ابن طبايا عن التشبيهات العربية الأصيلة ويرى 
أن ماقي بمعضها من غرابة أنما مرده الى اختلاف طبيعة 
العصر التي تؤدي إلى عدم فهم المراد من التشضيبيه على 
وجه الدقة لذلك يجب على 0 اذا ورد عليه تشييه 
غريب أن يتعجل في انكاره والطعن فيه بل عليه أن يتفهم 
معناه ومرماه ويعلم أن العرب لهم من صفاء القريحة ورقة 
' الطبع مايحتاج معه الى الروية والتفكير قبل الطعن 
والتشهدر ٠‏ 

+ ع وقد أدخل ف باب التشبيه ماليس منه كحديثه 
عن الابتداء والتعريض والاختصار وتعقبيه على ذلك 
بقوله ( فهذه أمثلة لأنواع التشسبيهات التي وعدنا 
بشرحها ) ولابد من الاشارة الى أن كلام اين طباطبا 
حول التشبيه وان كان فيه قصور 0 الآ أنه من 
الدراسات الراكدة في هذا المجال ولذلك )١(‏ ( لانستطيع 
أودناوهة قل هذا التقصير #الدراسات اليه لاتزال 
في مراحلها الأولى ولم يسبقه من حدد جوائب التشبيه 
وأركانه وضروبه و ومن تفوق فبه دل كانت كل واد 


5 وريما كان هو أكثر هم تحديداً وتعديداً ٠.66‏ )ء 
)١(‏ تاريخ النقد العربي لمحمد زغلول سملام ١617/١‏ 


سس "ا مس 


منهجه النقدي ظ 

تعرفنا في الفصول السابقة على آراء ابن طباطبا النقدية 
المختلفة والآن حان لنا أن نتساءل هل لابن طباطبا منهج 
نقدي معين ؟ وهل بإمكاننا أن نخرج من دراستنا لآرائه 
بتصور نقدي واضح ؟ وطريقة خاصة في النقد ؟ 

من الصعب جدآ الاجابة على هذه التساؤلات لعدة 
أببعات 5 
أولا : 

أن آثار ابن طباطبا النقدية قليلة ولانعرف منها 
الاكتاب « عبار الشعر » وهو كتاب صغير أكثر مافيه 
الأمثلة والنماذج ٠‏ 
ثانياً : 

أن ابن طباطبا لم بعن في كتابه بتفصيل القواعد عنايته 
بابراد الأمثلة وكذلك لم يعن بالتنظيم والترتيب وكل ذا 
اذى: الئ عدم وضوح منهجه النقدي ٠‏ 
ثالناً : 

أن آراءه النقدية لم تنل حظآ كبيراً من الشهرة 
والانتشار 5 

ومع كل هذه العقبات لابد لنا من العودة الى آرائه 
النقدية المبعثرة ولم ثستاتها في محاولة للتعرف على منهجه 
النقتدي ٠‏ 


لظ 7 5 


وهذا المنهج الذي سنذكره لايعني مطلقا أن ابن طباطبا 
تفرد مه واختص نه دون سوآه من النقاد دل معناه أنه 
كان بسبير عليه ويتبعه اتباعاً لاأنه ابتدعه ابتداعآ وقال 
فيه أبتداء فلا نرمد أن ن فعالي في قيمة أبن طباطبا النقدية 
بل نقول إنه اعتمد على آراء السابقين له من النقاد وعلى 
آر اء الجاحظ وأبن قتيبة على وجه الخصوص مع تفرده 

ببعض الآراء التى كان سباق الى ايضاحها كحديثه عن 

الوحدة الفنية للقصيدة ٠‏ 

ويتلخص منهجه النقدي في الأمور التالية : 
١‏ الذوق المعلل : 

يقرر امن طباطبا أن الذوق 0" هو الركيزة الأولى 
في فهم الأدب ونقده ومعرفة أسرار الجمال فيه ولكن 
اعتماده على الذوق لايعني أنه من النقاد التأثريين الذين 
لابوردون لاستحسان الثىء أو استهجانه علة وسبياً 
بل يحكمون من غير تعليل وإنما يرى أن الذوق يمكن ' 
تعليله وببان سدف استحسانه للئنص الأدبي أو أستهجانه 
ولذلك عده الداررسون من النقاد الموضوعيين )01( يقول 
ابن طباطبا في ذلك (؟) ( فاذا كان الكلام الوارد على 


)3 نان الشعر ص ١5‏ 


ده ©خذ مس 0 
(م هم - أبن طباطبا ) 


الفهم منظوماً مصفى من كدر العى مقوماً من أود الخطأ 
واللحن سالماً من جور التأليف موزوناً بميزان الصواب لفظأ 
ومعنى وتركيبآً اتسعت طرقه ولطفت موالجه فقبله ألفهم 
وارتاح له وأنس به وإذا ورد على ضد هذه الصفة وكان 
باطلا محالا مجهولا انسدت طرقه ونفاه واستوحشس 
عند حسه به وصدىء له وتأذى به كتأذي سائر الحواس 
يما يخالفها على ما ترضاه ٠‏ وعلة كل حسن مقبول 
الاعتدال كما أن علة كل قبيح منفي الاضطراب ) ٠‏ 
؟ ‏ العقل: 

يرى ابن طباطبا أن نظم الشعر عمل عقلي يقتضي من 
الشاعر ادراكاً ووعماً وتفكيراً عميقآ وهذا رأي لابتفق 
معه كل الداريسين للشعر والممارسين له بل إنه يمثل 
مدرسة شعرية ونقدية خاصة ترى أن الشعر عمل عقلي 
يقتضى الخوص على المعاني والدقة في استخراجها كما هو 
معروف من مذهب أبي تمام ويعارض هذا الرأي من يرى 
أن الشعر عمل ينبع من الشعور والاحساس العميق 
ويعتمد على الخيال المجنح بل إن الشاعر قد ينظم وهو 


د 1" سب 


عدة أشسياء : 

(أ) عند حديثه عن مكونات الشاعر والأمور التي 

يجب عليه أن يعتمد عليها قال : 
وجماع هذه الأدوات كمال العقل الذي به 

تتميز الأضداد ٠‏ 

(ب) انتقاده للشعراء الذين زادت قريحتهم وغطت 
. خيالاتهم على عقولهم بمعنى أن بنصرف الشاعر 
(ج) وضعه لخطة معينه يسير عليها الشاعر عند نظمه 
: 0 00ا < < 
الشحر كان هذا اليد م اليب في تمس 3 
المثقب العبدي في ناقته : 


٠‏ تقول وقد درأت لها وضيني 
أصمذاديئنه يم 
أما يبقي 3 ولا يقيني 
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قال : )١(‏ فهذه الحكابة كلها عن ناقته من المجاز الممباعد 
عن الحقيقة وإنما أراد الشاعر أن ناقته لو تكلمت لأعربت 
عن شكواها يمثل هذا القول ٠.٠‏ ) وهذا الكلام فيه حد 
من خيال الشاعر وقدرته على التشخيص ٠‏ 

؟ ‏ الانصاف والعدالة : 

يتضح ذلك من موقفه من القدماء والمحدثين فلم يتعصب 
لأي طرف بل أنصف القدماء عندما أثنى عليهم وبين 
مايمتاز به شعرهم من السبق الى المعاني البكر والصدق 
في التعبير وكذلك عندما دعا القاىء للشعر القديم الى 
التريث وعدم 0 


بالقبول أو حكاية تسستغريها فابحث عنها ونقر عن معناها 
فانك لاتعدم بوجي أثرتها عرفت فضل 
القوم بها وعلمت أنهم أدق طبعاً من أن ن ملفظوا بكلام 
معني نفك | 

وكذلك أنصف المحدثين متفهمه لوقفهم الصعب والمحنة 
التى بعيشونها يسبيب سيق الأقدمين لهم إلى كثير من 
المعاني ثم أنصفهم ببيان خصائكص شعر هم وإبراد أمثلة 


١؟. عيار الشعر ص‎ )١( 


8ع مس 


٠ الانتقال‎ 


1 الصدق : 

أورد ابن طباطبا كلمة ( الصدق ) في عدة مواضع من 
كتابه ولمعان مختلفة والصدق في الأدب قضية تناولها 
الأدباء والنقاد واختلفوا فيها فمنهم من قال : أعذى 
الشعر أكذبه )١(‏ ومنهم من قال : أعذب الشعر أصدقه 
حسب ميول الأديب والناقد ومدى فهمه لمدلول الصدق 
1 في الأدب ٠‏ 


وللعدق عدة عداد منها الصدق الخلقي والصدق الفني 
والصدق التاريخي وقد عني النقاد بالبحث في الصمدق 
الفني بالذات وعدوه أساساً مهما لنجاح الأديب وشهرته 
وهم بعنون بالصدق الفني (؟) ( أصالة الكاتب في تعبيره 
ورجوعه فيه الى ذات نفسه لا إلى العبارات التقليدية 
المحفوظة وهذا الصدق الفني أو الأصالة هو أساس تقدم 
الفنون جميعاً ) ٠‏ 

وقد وردت كلمة الصدق عند ابن طباطبا للمعاني 
التالية : 





. مقدمه المرزوقي لشرح الحماسة‎ )١( 
"7 (؟) النقد الادبي الحديث لمحمد غنيمي هلال ص‎ 


ين قيب 


(0 


(ج) 


الصدق الفني واخلاص الفنان ف التعبير عن 
تجربته الذاتية يقول عند حديثه عن مطابقة 
الكلام للحال )١(‏ ( فاذا وافقت المعانى هذه 
الحالات تضاعف حسن موقعها عند مستمعها 
لاسيما إذا أبدت بما يجلب القلوب من المدق 
عن ذات النفس بكشف العاني المختلجة فيها 
والتصريح بم كان يكتم منها والاعتراف بالحق 
الصدق التاريخى عند الحديث عن حادثة أو حكاية 
وف ذلك ل تقسيمه للشعر من حيبث 
المضمون (؟) ( أو تتضمن ‏ أي الأشضعار ‏ 
صفات صادقة وتشنببهات موافقة وأمثالا مطابقة 
تصاب حقائقها ٠‏ 
الصدق الخلقى : وهو تجنب الكذب كنسيبة 
الكرم الى بخيل والشجاعة إلى جبان ويرى أن 
هذا مميزة للقدماء على المحدثين فالقدماء 
أصدق ف نظره من المحدثين لأن ظروف الحياة 
لم تكن تجبرهم على الكذب والمبالغة ( من كان في 
الجاهلية الجهلاء وصدر الاسلام من الشسسعراء 





(1) عيار الشضعر ص ١١5١‏ 
(؟) عيار الشعر ١؟١‏ 


بس ©6/ا سمه 


على القصد للصدق فيها مديحاً وهجاءا وافتخاراً 
ووصفاً وترغيباً وترهييآً الآ ما احتمل الكذب فيه 
في حكم الشعر من الاغراق في الوصف والافراط 
في التشبيه وكان مجرى ما يوردونه منه مجرى 
القصص الحق والمخاطبات بالصدق ) والملاحظ أنه 
(د) صدق التصوور والتسعيه ٠:‏ وقد تحدث عنه عدهة 
مرأت فيجب على الشاعر مثلا ( أن يتعمد الصدق 
والوفق في تشبيهاته وحكاياته ) )١(‏ ( وما كان 
من التشبيه صادقاً قلت في وصهفه كأنه أو قلت 
ككذا وما قارب الصدق قلت فيه تراه وتخاله ) 
( واذا اتفق في الثىء المشبه بالشىء معنيان 
أو ثلاثه معان من هذه الأوصاف قوي التشسيمه 
وتأكد الصدق فيه ) وقد علق الدكتور اسان 
عبان على قهرم المتيدق عه ابن اللي 
يقوله 0( ) وأول من أثار القضية بوضوح 
حاسم هو أبن طباطبا فقد ربط الشعر بالمدق 





)1 عيار الشعر ص " 
(؟) تاريخ النقد العربي ص 2" 


عت: .#1 حت 


من النواحي المختلفة : المدق في التشسيد 
والصدق في المشاعر والصدق صنو التناسب 
الجمالى في القصيدة © »© «٠ ( ٠»‏ 
ه ‏ التناسق والتناسب : 
يبدو اهتمام ابن طباطبا بالتناسق والتناسب واضحاً 
في كل مكان من كتأبه ٠‏ 

0( التناسب بين الألفاظ والمعاني )01 ) وللمعاني 
لها كالمعرض للجارية الحسناء التي تزداد حسنئاً 
في بعض المعارض دون بعض ) ٠‏ 

ب) التتاسب بين الكلمة وأختها المجاورة لها () 
( فلا بياعد دأ الشاعر ‏ كلمة عن أختها 
ولابحجز بين تمامها بحشو يشسينها ويتفقد كل 
مصراع هل مشاكله ماقيله 2-5 ( 5 

(ج) التئناسب يبن أجزاء القصيدة بحيث تكون 
كالكلمة الواحدة ت ( وأحسن ااقتسسهه تهنا بختنا 
القول فيه انتظاماً بنسق به أوله مع آخره على 


(؟) عيار الشعر ص ؟؟١‏ 





سيا سس 


ما بنسقه قائله فإن قدم بيت على بيت دخله الخلل 
كما يدخل الرسائل والخطب إذا نقص تأليفها ٠ ) ٠‏ 


(د) التناسب بين القصيدة وقافيتها بحيث تكون 
القافية (من القوافي الواقعة في مواضعها المتمكنةفي 
مواقعها ) ٠‏ 

؟ ‏ الاعتماد على التطبيق والأمثلة : 

. أكثر ابن طباطبا من الأمثلة والتطبيق على القواعد التي 


عا رامعا يوون إلى الموضوع 


وهذه الأمثلة قد يعمد إلى التعليق على بعضها تعليقات 
قصيرة في جل مركرة وأحيانآ يذكر الأمثلة من غير شرح 
ولاتعليق ٠‏ 

فنقد أبن طباطبا ليس نقدا نظرياً يعتمد على القواعد 

ولوتيسر لنا الاطلاع على كتايه « تهذيب الطبع ». 
لكان لنا مجال للحديث عن اختياره ومدى توفيقه في هذا 
الاختيار كما أننا لو أطلعنا على كتايه ( المدخل الى معرفة 
المعمى من الشعر ) فلربما أتاح لنا ذلك معرفة قدرته على 
كشف المخب وايضاح المشكل ٠‏ 


لي 0 الك 


وهنا أحب أن أشير إلى أن الآمدي الناقد العربي 
العظيم مؤلف الموازنة بين الطائيين قد آلف كتابآ يرد فيه 
على ابن طباطبا بعئوان « ما في عبار الشعر من الخطأ » 
ولكن هذا الكتاب مفقود وقد بذلت جهداً كبيراً في محاوله 
العثور عليه فلم أوفق ثم حاولت أن أعرف ثشسيئا عنه 
أو نقلا منه في الكتب الأخرى فلم أعثر على شىء من ذلك 
وكنت حريصاً جداً على معرفة نقد الآمدي لابن طباطبا 
أ سم أن رأي الآمدى في ابن طباطبا له أهمية كبيرة 
أن بدرس نقده فالآمدي عملاق من عمالقة النقد 
العربي ولآرائه قيمتها الكبيرة في هذا المجال ٠‏ 
6 أن تتبع الآمدي لنقد ابن طباطبا يدل على 
مكانة ابن طباطبا في عصر الامدي فلو كان 
خامل الذكر أو ليس لآرائه قيمة لما ألف 
الأمدى هذا الكتاب 2 الرد عليه ٠‏ 


الدع 


مقارنة بين كتاب عيار الشعر 
وبعض الكتب المعاصرة له 


إذا أردنا أن نعرف قيمة كتاب عيار الشعر بموضوعية 
ودقة فإن ذلك سيتضح اذا ما قارنا بينه وبين بعض 
الكتب التى ألفت في نفس الفترة وكانت تتناول مسائل 
النقد والبعان ٠‏ 

وقد اخترنا للمقارنة ثلاثة كتب هي قواعد الشسعر 
لثعلب والبديع لابن المعتز ونقد الشعر لقدامة بن جعفر 
وستكون المقارنة موجزة وقصيرة وليس الهدف منها 
تفضيل كتاب ابن طباطبا على هذه الكتب وانما بيان 
مايمتاز به منها وما يشترك فيه معها وما تنفرد به عنه ٠‏ 
١‏ ب قواعد الش ص : 

كتاب صغير قيم لامام الكوفيين في النحو أحمد بن 
يحبى ثعلب ( 50١ ٠٠٠١‏ ه ) يشترك مع كتاب عيار 
الشعر ف أن كلا منهما يدور حول الشعر ومقابيسة وقواعده 


ويختلفان في أمورمنها : 
الشعر ه ٠‏ 


(ب) عبار الشعر أدخل وألصق ١الدراسات‏ النقدية من 
. ( قواعد الشعر ) لأن ثعلباً قد اهتم في عموم 


كتابه بالنواحي اللغوية والبلاغية أكثر من اهتمامه 
بالنواحي النقدية ٠‏ 


(ج) ابن طباطبا يستشهد بشعر المحدثين بينما لم 
يستشهد تعلب إلآ بشعر القدماء وهذا ناتج عن 
أن ابن طباطبا شاعر محدث يدافع عن المحدثين 
ها تشهه 7 عر هم أما ثعلب فامام من أئمة 
النحو واللغة يعتمد على القديم ولايرفع الحديث 

(د) بتفق الكتابان في بعض الموضوعات ( التشبيه ‏ 
الأقراطات الثلو ع حر الة التسعرن ب اتسحاق 
الشعر ) وحديث ابن طباطبا عن التشييه مثلا 
أو سسسع وأدق من حدئدث علب ودراسة تعلب 
لحسن الخروج -لاتتعدى القدماء بينما ركز ابن 
طباطبا حديثه على امتياز المحدثين بحسن الخروج 
والتخلص مع ابراد الأمثلة الكثيرة على ذلك ٠‏ 

؟ ل البديع لعبد الله بن المعتز : (/41؟ 595 ه) ٠‏ 


بحثنا سابقاً علاقة ابن طباطبا باين المعتز ولاندري 
من الذي ألف كتابه أولا أبن طباطبا أم ابن المعتز والمقطوع 
به أن ابن المعتز ألف كتابه عام 4/ا” ه ٠‏ 


سس اثلا سس 


ون هتارتة الكتابين يتضع ها دلي" 

ألف كتاب البديع ليرد على من يدعي أن البديع 
من اختراع المحدثين كمسلم بن الوليد وأبي تمام 
قال في المقدمة )١(‏ ( قد قدمنا في أبواب كتاينا 
هذا بعض ما وجدنا في القرآن واللغة وأحاديث 
رسول الله ( ص ) وكلام الصحابة والأعراب 
وغيرهم وأشعر المتقدمين من الكلام الذي 
سماه المحدثون البديع ليعلم أن بشارا وأبا نواس 
ومن تقبلهم وسلك سبيلهم لم يسبقوا إلى هذا 
الفن ولكنه كثر في أشعارهم فعرف في زمائهم 
حتى سمي بهذا الجسم فأعرب عنه ودل 
عليه ٠ ) ..٠‏ 


أما ابن طباطبا فقد ألف كتايه جواباً لسؤال 
عن الشعر وطريقة نظمه وفي ذلك يقول (؟) 
(فهمت ما سألت أن أصفه لك من علم الشسعر 
والسبب الذي يتوصل به إلى نظمه وتقريب ذلك 
إلى فهمك والتأني لتيسسير ما عسر فهمه عليك 





١ البديع ص‎ )١( 
(؟) عيار الشعر ص ؟‎ 


تالالا 


وأنا مبين ما سألت عنه وفاتح ما استغلق عليك 
ونتج عن اختلاف الهدف اختلاف الموضوع القن 
بالنقد إلآ أنه الى البلاغة أقرب وكتاب عيار 
اتفق المؤلفان على الاستتسهاد بأشعار المحدثين 
فابن المعتر ب فرئد أن بنصف القدماء ‏ ودثئدت أنهم 
روا ا وبالقالي درد على ادعاء المحدثين 
أنهم هم الذين اخترعوا البديع ما ادن باه 
فقد أر أد أن بنئنصف المحدثين بببان ما امتازوا 
ده على القدماء من حسن التخلص والانتقال 
وبالكشف عن أزمة الشعر المحدث وبيان 
خصائصه ٠‏ 


سوب ود 1 
وحديث ابن طباطبا عن التشسبيه أكثر تفصيلا 
وأنواعاً بينما اكتفى ابن المعتز بايراد أمثلة 


سس شلا سس 


جميلة رائعة للتشبيه والتعليق القصسير على 
؟ ل نقد الشعر : لقدامة بن جعفر ( +1 799 ه) ٠‏ 

نقد الشعر لقدامة من الكتب الخالدة في النقد العربي 
لأن قدامه إمام ذهب في النقد العربي يعتمد على الدقة 
والتحديد والتأثر بالثقافة المونانية ٠‏ 

ولانستطيع الجزم بأن قدامة قد اطلع على كتاب أبن 
طباطبا لأنه لم يشر اليه في كتابه كما أنه قال في مقدمة 
الكتاب (1) ( ولم أجد أحدآ وضع في نقد الشعر وتخليص 
جيده من رديئه كتايا ) ٠‏ 

ومن مقارنة الكتابين بد يتضح مابلي : 

600 الاختلاف في المنمج النقدي وقد عرفنا منهج 
ابن طباطبا وكيف أنه اعتمد على الذوق المعلل 
وعلى طريقة العرب الخالصة من التأثير الأجنبي 
بينما يقوم منهج قدامة على النقد الموضوعي 
المنطقى المعتمد على الثقافة اليونانية ٠‏ 

وقد اعتمد كل منهما على العقل الثاقب في النقد 
ولكن نتبجه هذا الاعتماد مختلفة كما يقول الدكتور 
إحسان عباس (؟) ( ان النقد العقلي قد يستكشف 


١ فقد الشعر ص‎ )١( 


سس .ثلا سس 


( 


العلاتات الجمالية كما هو عند ابن طباطبا وائما 
نقد قدامة لايستطيع أن يتناول الآ الواقع 
الشعر ي دون غمره من المستوبات ومثل هذا 
النقد يستطيع أن يتمرس بالحقائق التي يقبلها 
العقل في الشعر ويؤثر التقرير والوضوح والحسم 
الفاصل والصحة المتميزة والفرق بين قدامة وابن 
طباطبا أن الأول يريد أن يضع للشعر مخططأ 
منطقيا بقطع النظر عن السعة والشمول وحكم 
الذوق والثانى بحاول أن بحد من طغيان الذوق 
كوه عن :العو اعد نو | لأرسنين + 

كتاب قدامة أكبر وموضوعاته أكثر وشهرته أعظم 
من كتاب أبن طباطبا ٠‏ 

قدامة أدق 2 التحديد من أدن طباطبا لأن قدامة 
يعتمد على الحد المنطقي المركر بخلاف ابن طباطبا 
الذي يعتمد في الكثير على الأمثلة دون التعريف ٠‏ 
يتفق الكتابان في بحث بعض المواضيم ( التشبيه ‏ 
المبالغة ‏ اللفظ ‏ المعنى ‏ أهمية القافية ) مع 
الاختلاف في الموقف الأدبي من هذه القضايا ٠‏ 


(ه) نتيجة لاختلاف المنهج النقدي اختلفت نظرتهما 


حون 4 اعم 


الشعر : عرفنا سابقاً اهتمام ابن طباطبا بالصدق 
والبعد عن الغلو في الشعر أما قدامة فيقول )١(‏ 
( إن الغلو عندي أجود المذهبين وهو ماذهب إليه 
أهل الفْهُم بالشعر والشعراء قديماً وقد بلغني ‏ 
عن بعضهم أنه قال : أحسن الشعر أكذيه وكذا 
يرى فلاسفة اليونانيين على مذهب لغتهم ٠ ) ٠١‏ 





)1 نقد الشضعر ص 56 


ب إلم سه 
(م50 ابن طباطيا ) 


أثر ابن طباطبا فى الدرأسات النقدية 

ألف ابن طباطبا « عيار الشعر » في فترة زاخرة 
بالدراسات النقدية الراكدة فكانت له قيمة في وقته وأثر 
فيمن جاء بعده ٠‏ 

وقد استفاد مجموعة من النقاد والملاغدينمن هذا الكتاب 
واتخذوه مصدراً من مصادر هم ونقلوا آراءه في كتبهم ٠‏ 

ولانستطيع أن نتتيع آراءه في كل كتب النقد والبلاغة 
فهي كثيرة ولكننا سنحصر الحديث هنا عن ثلاثة من النقاد 
الذين عاشوا بعده وكان لآرائه أثر واضح ف كتبهم وهم 
المرزباني وأبو هلال العسكري والمرزوقي ٠‏ 
المرزياني : (91؟ ‏ 84 ه ) . 

نقل المرزياني في كتابه ) الموضصح قْ ماخذ العلماء على 
والشعراء من ذلك ٠‏ 

١‏ نقل في ص 6” رأي ابن طباطبا في قول امرىء 
القيس كأني لم أركب جواداً ( عيار ص ٠ ( ١":‏ 

؟ ‏ ثقل في ص 1# رأي ابن طباطبا في قول النابغة : 


+« تقل في ص "4# رأي أبن طباطبا في قول الأغشى : 
دائنت سعاد وأمسى ( عبار ص /ا5 ) ٠‏ 

4 نقل في ص وه نقده لقول بشر بن أبي خازم : 
تكن لك في قومى ( عيار ص 4 ) ٠‏ 

ه ‏ ونقل في ص 84 كلام ابن طباطبا عن التشبيهات 
المعيدة ( عبار ص 28 ٠)‏ 

5 ونقل في ص ١1١5١‏ نقده لقول جرير : هذا ابن 
عي قادص 57+ 

7 ل ونقل في ص 18 نقده لقول الأخطل : ألا سائل 
الععات ( غبار صن 59 )+ 

م ونقل في ص ١١١‏ نقده لقول كثير : الاليتنا ياعز 
( عيار ص ٠ )5١‏ 

ونقل في ص 57 نقده لقول ابن هرمة : وإني 
وتركي ( عيار ص 5؟١ ٠)‏ 

٠‏ وئقل في ص 564 نقده لقول الجعدي : بلغنا 
السماء ع( عبار ص 50: ) » 

ل ا ل يارت 
المعيدة ( عيار ص ٠ ) ١٠١‏ 

٠‏ ونقل في ص 707 نقده لقول أبى نواس : أريم 


العلى ( عبار ص ؟؟١‏ ) ٠‏ 


ل #ام هس 


ابو هلال العسكري :( 9460م ه). 
أورد أبنو هلال اهارا كثدرة لادن طباطبا ف كثابه 
أما أخذه وتأثره منقد أدن طباطبا فبيدو واضحاً ف 
كتاب الصناعتين وإن لم يصرح بذلك الأخذ ولكن النقاد 
لاحظوا ذلك كالدكتور شوقي ضيف ( البلاغة تطور وتاريخ 
١/رهم؟‏ ) . 
ومن أمثلة تأثر العسكري بابن طباطبا : 

١‏ تحدث العسكري في الفصل الأول من الياب الثاني 
( الصناعتين ص +07 ) عن تمبيز الكلام جيده من 
وورد على الفهم الثاقب قبله ولم يرده وعلى السمع 
المصيب استوعبه ) ويمكن مقارنة ذلك يما ذكره 
أبن طباطيا في عيار الشعر ص ٠ ١4‏ 

وقال العسكري 2 الفصل الأول من الياب الثالث 
من الصناعتين ( ص ١1١9‏ ) في كيفية نظم الكلام 
(وإذا أردت أن تنظم الشعر فأحضر المعانى التى 
تريد نظمها فكرك وأخطرها ٠‏ ) وانظر قول 


4م له 


ابن طباطبا حول ذلك في عبار الشعر ( ص ه ) وانظر 
أيضآ الصناعتين ( ص ١147‏ ) وعيار الشسعر 
(ص *:1 ٠)‏ 

« ل حديت العسكري عن التشبيه وأقسامه ( ص 150؟ ) 
قريب من حديث أبن طباطبا ٠‏ 

4 ب لم ننقل نصوصا كاملة وانما أشرنا الى مواضعها 
رغبة في الاختصار فإذا عاد القارىء الى النصوص 
كاملة فسوف يتضح له أن العسكري قد اسستفاد 
من عيار الشعر وان لم يصرح بذلك ٠‏ 

أبو علي المرزوقي : ( 5١ ٠٠١‏ ه) ٠‏ 

وحم أبنو على الكنه ين امحفد ' لرروكى حدم لسري 
على حماسة أبي تمام وضح فيها 1 راءه النقديهة ونظريته 
في عمود الشعر العربي حتى أن هذه المقدمه نالت سهرة 

كبيرة في ميدان الدر أسات النقدية ٠‏ 

وقد تأثر المرزوقي بابن طباطبا ورجع الى كتابه ونقل 
عنه قوله )١(‏ ( الشعر هو ما إن عري من معنى بديع لم 

يعرمن حسن الديباجة وما خالف هذا فليس بالشعر ) ٠‏ 

وقد تحدث المرزوقي عن المراد بعمود الشعر وحصره 
)١(‏ شرم الحماسية 7/1 وعيار الشعر ص ١7‏ 


سس 6ه سسم 


في سبعة أبواب وجعل لكل باب معياراً ٠‏ وهذه المعابير 
التى ذكرها تشبه في كثير منها ما ذكره ابن طباطبا في 
عبار الشعر بل لعله استفاد من هذه التسسمية وبلاحظ 
التشابه بين كلاميهما فمثلا يقول المرزوقي )١(‏ ( فعيسار 
يك الصحيح والفهم الثاقب فإذا 
خرج وافياً والا نظ ا سوبة ووحشصته وو ( 
ونون اتن طباطنا )١‏ | وضال القيسن أن يورق على الذي 
الثاقب فماقيله واصطفاه فهو واف و... ٠.)‏ 

وبقول المرزوقي عن التشيبيه (*) ( وعيار المقاربة في 
العكس وأحسنه ما وقع بين شيئين اشتراكهما في الصفات 
لني. المشسبه بالشيء ساد ثلاثة ممان من هذه 
الشعر به 000 


14/١ شرح الحماسة‎ )١( 
١5 (؟) عيار الشعر ص‎ 
1/١ شيرح الحماسة‎ )9( 
١١ (؛) عيار الشعر ص‎ 


ب الثم سد 


شعر أبن طباطبا 

القصائد والمقطوعات التي استطعت جمعها من شعر 
ابن طباطبا ( حوالى ثلاثمائة بيت ) لاتكفي لكى نحكم 
على شعره حكماً دقيقاً فهى لاتؤهله لأن يكون من الشسعراء 
المشهورين في العصر العباسي بينما يقول ياقوت عنه( معجم 
الأدباء 584/5 ) ( شاعر مفلق شائع الشعر نبيه الذكر ) 
ومقول ابن المعئر عنه ( ما أنمهه قِ أوصافه الأ محمد 
بن مسلمة بن عبد الملك الآ أن أبا الحسن أكثر شعرأ من 
المسلمي وليس في ولد الحسن مايشبهه ٠‏ بل يقاربه على بن 
محمد الأفوه ) كما ذكر ذلك ياقوت في معجم الأدباء 
(ك/مه؟ ٠)‏ 
وأهم مراجع شعره : 

٠ التمشل والمحاضرة : للثعالمى‎ ١ 

+ إح# كمال القلوت: « للكعالدى ٠:‏ 

م ل خاص الخاص : للثعالبي ٠‏ 

ل الكناية والتعريض :2 للثعالبي ٠‏ 

ف .جم الكسشاغتين : لأبى هلال العسكري 


سح للم مه 


ف من افون : لأبي أحمد العسكري 
٠7‏ ل البديع : لابن المعتز ٠‏ 
م زهر الاداب : للحصري ٠‏ 
به الأشباه والنظائر : للخالديين ٠‏ 
٠١‏ - الفهرست : لابن النديم ٠‏ 
١‏ - ديوان المعاني : لأبي هلال العسكري 
١‏ لس معجم الأدياء : لياقوت الحموي 5 
٠+‏ محاضرات الأدباء : للراغب الأصبهاني ٠‏ 
14 - معجم الششعراء : للمرزباني ٠‏ 
المحمدون من الشعراء : للقفطي ٠‏ 
1 معاهد التنصيص : للعباسي . 
٠‏ الوافي في الوفيات : للصفدي ٠‏ 
16 وقيات الأعيان : لابن خلكان ٠‏ 
المحاسين والمساوي : للبيهتي ٠‏ 
وأهم أغراض شعره الوصف : 
فقد وصف أدوات الكتابة والنجوم والكواكب والطبيعة 
وله مقطوعات غزلية جميلة وهجاء مقذع أما المديح فلم 
يكن من المتكسبين به لأنه كان معتراً بنسبه العلوي ٠‏ 


سس خم سس 


فمن شعره الذي اشتهر في كتب البلاغة قوله )١(‏ : 
يسامن حكى األاء فرط رقته 

وبسح ل ليتتسازة العضين 
سارت كن عمجا سوبي ةن 

سن يهاه نا واحداً من اليشر 

5 1 أزراره على القمسر 

بصف أله ؟) : 
يمضي لنقض الأمر أو توكييده 


ومترجم عمايهن ضميره 
قلم وور ب كفه ف كانه 
فكك يدور يتحسه وس عوده 


وقال أيضاً (©) : 


000 ١١ 
١/1 معاهد التنصيص‎ ) 


2 6 


(9") الصناعتين ص 1١5‏ 


مس يق سس 


بعانوييرة رعبوف 
هل غاتثب اللذات مثل الحاضر 
إن المشسيب وقد وفى بمقامه 
أوفى لدى من الشياب الغادر 
دنياك بوم ك دون أمسك فاعتير 
ما السالف المفقود مثل الحاضر 


ست ©ي اسم 


الخاتمة 

تعرفنا في هذا الكتاب على ناقد من النقاد العرب القدامى 
الذين كان لهم في مجال الدراسات النقدية رأي ومنهج 
والذين كان لهم تأثير في مسيرة النقد الأدبي العربي نحو 
التكامل والوضوح والموضوعيه ٠‏ 

وف ختام هذا البحث أود أن أوجه دعوة حارة صادقة 
إلى أدبائنا ونقادنا لكى يعودوا إلى تراثنا الأدبي والنقدي 
القديم بالدرس والتحليل والتحقيق وسوف يعثرون على 
آراء قيمة ومناهج نقدية صافية نقية تعنينا عن مناهمج 
النقد الغربي التى غطت ساحة النقد العربي الحديث 
وقطعت صلتهة يماضيه المجيد ٠‏ 


ؤأنة ا سه 


١‏ ل أسس النقد الأدبى / د ٠‏ أحمد أحمد بدوي 
ط ؟ نهضة مصر / القاهرة / كوا م ٠‏ 

5 الأعلام / خير الدين الزركلى ط ” بيروت 
وكا م ٠‏ ' 

* ل أعيان الشيعة / محسن الأمين العاملي / 
الإنصاف / بيروت / ١568‏ م ٠‏ [' 
/ : مكتبه 
إيضاح المكتون / اسماعيل البغدادي / مكت 
المثنى / بغداد ٠‏ 

ه ‏ البديع / ابن المعتز تحقيق كر ايتشوفسكي / 
دار الحكمه / دمشق ٠‏ 

5 البلاغة تطور وتاريخ / د ٠‏ شوقي ضيف / 
دار المعارف ! القاهرة 1 وكوا م ٠‏ 
هك 5 

/ 5 بدوي طبانة / ط‎ ٠ البيان العربي / د‎ - ٠ 
٠ دار العودة / بيروت / الاوا م‎ 

م تاربخ الأدب العربي / بروكلمان/ دار المعارف/ 
القاهرة / ١55‏ م ٠‏ 

- تاريخ الآدب العربي / د » عمر فروج / ع١‏ / 
دار العلم للملابين / بيروت /لححذا م ٠‏ 


عد "اله سك 


/ احسان عباس‎ ٠ ل تاريخ النقد العربي / د‎ ٠ 
٠ دار الأمانة / بيروت / الاو١ا م‎ / ١ ط‎ 


١‏ تاريخ النقد العربى / دا ٠‏ محمد زغلول 
سلام / دار المعارف / القاهرة ٠‏ 

؟1 ل جمهرة أنسساب العرب / أبن حزم تحقيق 
عبد السلام هارون / دار المعارف / القاهرة / للف :7 

٠‏ ل دراسات في النقد الأدبى / د ٠‏ محمد عبد المنعم 
خفاجي / دار الطباعة المحمدية / القاهرة ٠‏ 
دار إحياء الكتب العربية / القاهرة / 1١96‏ م ٠‏ 

6 سم سرح الجماسة / المرزوقي تحقيق أمين 
وهارون / ط ١‏ / لجنة التأليف / القاهرة / ١90١‏ م ٠‏ 

7 ل طبقات الشعر / ابن المعتز / تحقيق فراج / 
ط ؟ / دار المعارف / القاهرة ٠‏ 

/ بدوي طبانة / ط ؟‎ ٠ ل علم البيان / د‎ ٠ 
٠ /اكوا م‎ 


أ ا 


عبار الشعر / ابن طباطبا // تحقيق الحاجري 
وسلام / ط ١‏ / المكتبة التجارية / القاهرة / 1555 م ٠‏ 
5١‏ د الفهرست / ادن النديم / الاستقامة/ القاهرة 3 
"> لس قضابا النقد الأدبى / د ٠‏ محمد اللسعدي 
فرهود / ط ١‏ / زهران ا اا 
ع؟ ‏ قواعد الشعر / ثعلب / تحقيق الخفاجي / 
ط ١‏ / الحلبي / ١914‏ م ٠‏ 
اسطف حاون * خاجي كابند ر الختى. | 
بعداد ٠ه‏ 
ه» ‏ محاضرات الأدباء / الراغفب الأصبهاني / 
الشرقية / القاهرة / ١5‏ هم. 
5-5 المحمدون من الشعراء/ على بن يوسف القفطي / 
مشكلة السرقات / د ٠‏ محمد مصطفى هدارة / 
الإنجلو / القاهرة / ١908‏ م ٠‏ 
معاهد التنصيص / العباسى / السعادة / 


4ه - 


486 ل معجم الأدباء / باقوت الحموي / ط مرجليوث / 
مطبعة هندية / القاهرة / ١9٠‏ م ٠‏ 


8 5553 الشعراء / المرزباني / ت كرنكو / 
القدسى / القاهرة / ١64‏ همء 

/ معجم المؤلفين / عمر كحاله / الترقي‎ - ١ 
٠ دمشق / 5هوا م‎ 

+ ل من النقد والأدب / د ٠‏ أحمد أحمد بدوي / 

نهضة مصر / القاهرة / ١555‏ م ٠‏ 

عم الموشسح / المرزبائي / السلفية / القاهرة / 
!١7*‏ همه 

وم النقد الأدبي الحديث / د ٠‏ محمد غنيمي 
هلال / ط ؛ / النهضة / القاهرة / ١559‏ م ٠‏ 

هم نقد الشعر / قدامة بن جعفر / ت ٠‏ كمال 
سكا باو الوا اا ااه ا 
سلام / دار ايد اي 

ا ل الوافي في الوفيات / الصفدي / ط ؟ / 
فسيادن / ١95١‏ م ٠‏ ظ 


حيح: يت 


مم الوساطة / القاضي الجرجاني / ط " / إحياء 
الكتب / القاهرة ٠‏ 

وم ل وفيات الأعيان / ابن خلكان / ت ٠‏ إحسان 

و هدية العارفين / اسماعيل المغدادي / المثني / 


سعد اد و« 


:١‏ يتيمة الدهر / الثعالبي/ ت ٠‏ محمد محي الدين 
عيد الحميد / ط * / السعادة / القاهرة / ١5055‏ م ٠‏ 


ةا ل 


٠ فهرست الأعلام‎ ١ 
٠ ت القضايا النقدية والبلاغية‎ 
فهرسست القضايا النقدية وال‎  ؟‎ 


فهرست الموضوعات ٠‏ 


5 
( م /ا - ابن طباطبا ) 


23 


ث 


احسان عباس : 


أحمد أمين . 


أحمد تدوىق 6 


أبو القاسم أحمد بن طباطبا : 


أحمد عثمان البري : 
الأخطل : 

أرسطو : : 

أرطاة دن سهدة : 
اسماعيل اليغدادي : 
اين الأعرابي : 
الأعشى : 

أفلاطون : 


و ة:و1+هدو ١/اوثلاو:هو‏ 
اذو 5ةية 

ع 

ووذكو5؟ة 

١هوك‎ 

م 

م 

ككوةكوء٠”*و‏ :و 685 
ب 

كوكذو5ه 

اه 

الم 


و 


دك 4ه سه 


لم 

وذ 
وكوكاؤو7ة 
همأوكعة 

عم 

١ 

هم 

ككوهم 
/الحمو كبة 
#اوداوكة 
١/‏ 

56 اوه وو‎ ٠ 
١ 

خووهه 
هوهوتة 


مم 


بس ©*9(آ سس 


حاجى خليفه : 
طه الحاجري : 
أبن حزم ' 
الحصري : 
الخالديان : 
امن خلكان . 
خليل مطران : 
درندن 5 
الراغب الأصبهانى : 
ابن رشسيق : 
الزبيدي : 
الزمخثشري : 


أبن سلام : 


سعد بن عبد الرحمن : 


تسوقي ضديف : 


الصفدي : 


هاوعه 


كوااوهاو:4 
موه 

محو*لة 

84 

“وكوة 

ماسم 

١ 


حمخوغ ة 


شكوةءعوءدا”و: مو كله 


قموطا مو ه.بة 


181 عه 


وموعاة 

هدوطخهو :6 
لاوخموا٠ءاوااوك5أاوهة/اوكا‏ 
ولالاوم/او /احو كلكو *ر,ة 

« او 5ه 

ون 

5 

ره 

وام 

4م 

م ةةوكلمروةموهةهولامو 
احو*ر,ة 

فى 

هيه 

3 

اه 


ع 


١ ١> 066‏ سمه 


كثير عزه : 
كر اتشوفسكي : 
كرنكو : 

كمال مصطفى : 


المازنى : 


محمد بن أحمد بن أبي المغل : 


محمد السعدي فرهود : 


محمد عبد المنعم خفاجي : 


أأولام 

١ 
"56وهةوه٠و:ةوؤالو؟*٠‎ 
ةةهومحاأوم٠ ؟كوة/اواث/او‎ 
حمخو؛ة‎ 

+لم 


كيه 


م 

4 
كواكأوهاو٠ك'وه؟و١:و‏ 
وهو ؤخوكاذوةةوهة 
هوه 


قو ة 


بك "أ سمس 


محمد غنيمى هلال : 


محمد محى الدينعبد الحميد : 


محمد بن مسلمه : 
مصطفى هداره : 

مرجلبوت : 

المرزباني : 

المرزوقي : 

مسلم بن الوليد : 

امن منظور : 

النابغة الجعدي : 

النابغة الذبياني : 


بكو هاوة “و96 

9 

ملالوا١‎ 

و45 

وية 

مو *اوالوخكو165 

+ اورة"وكالموهخو"“حهوث*لة 
ب 

الى 

لم 

ىم 

/اأاوا"”وكاموغ؟ة 

اباو لم 

م 

وس 
هولاوهمو؟او١؟1وكاو/امو‏ 
محوه.ة 


ذا 


حت 542 الح 


هرس 


الاختصار : 
الاشارات البعيده 8 


اعتدال الوزن : 


اكرات العمبيةو من 'الزييالة > 


أقسام الشعر : 
الاأنصاف والعدالة : 
الالتفات : 

تأثير الشعر ف النفس : 
تأليف الشعر : 
التشميبيه : 


التعريض : 


تمبيز جيد الشعر من رديكه : 


سم ١69060‏ ا سمه 


عع 

/ا 

5 

/ 

65 8م :5و ةو ٠ه‏ 
م 

مم 

"5 

ب ؟ 
عكوااولةن/اوءلمواهمو 
هوم 

5 

نض 


5م 


ثقافه الشاعر : 
الخال : 
الذوق : 


الرمرٌ : 


السرقات الأدسيه : 


القدماء والمحدثون : 


القوافي : 
الكنابة : 

كيفية النظم : 
اللفظ والمعنى : 


1085 أ 


بذ 

١ 

او خهوم/ 
03 

5. 

م4 
“؟هوههدواهة 
5 

ضرت كن 
6م 

ا١ةوام‎ 

1] 

م5و ١م‏ 
م 

5م 


وك"وا*و*"5و:15 


المسالعة : 


مطالع القصاكئد : 
الوحدة الفنية للقصيدة : 


2 
كأو5ة 

مم 

55 

اخو دخو درون 


+«أوةكوام 


ا .ص اد 





مؤلفاته  ٠. ٠. ه٠. «٠.‏ 
عيار الشسعر الا 
لي ده 
مطالع القصائد ٠. . ٠.‏ 1 
مراحل العمل الأدبى  ٠.‏ . . | 

ثقافة القحاض :2 2 هد * 
اا 0 
أقسام الشسعر انا 


شعر القدماء والمحدثين 
السرقات الأدبية ٠‏ 
التشقبيه ‏ .٠ه ٠. ٠.٠‏ 
منهجه النقدي 7 5 
االذوق ٠ «٠.‏ ه 
العقتل ٠ ٠. ٠.٠‏ 
الإنصاف والعدالة ٠‏ 
الصدق ٠‏ ه 


الاعتماد على التطبيق والأمثلة 


مقارنة بين كتاب عيار الشعر وبعض 


«٠» 


٠» 


٠ 


«٠» 


[1١٠‏ سم 


«٠» 


9 


ىو 


«٠ 


«٠» 


و 


ىو 


«٠ 


كا 


بق/ا 


الموضوع 

أثر ابن طباطبا في الدراسات النقدية أشهر النقاد 

الذين تآثروايه ٠ه‏ .٠ه ٠. ٠.٠ ٠. ٠.‏ . 
المرزباني ه ىه ىه ىه ى ‏ ىه اه 
أبو هلال العسكري ٠.‏ .ء ٠. ٠. . ٠. ٠.‏ 
أبو على المرزوقي لد ان لا قاد اله ل 
شير اآفن طباطنا ‏ . .ه .ه .دا .ء ٠. ٠‏ 
مراجم البحث وى وى وى وى وى ى ٠‏ 
فهرست الأعلام هلها اج ا و ا وى اه اه 
فهرسست القضاا التقدية والملاغية ٠ ٠.٠ +٠.‏ 


فهرسستك الموضوعات ٠ ٠‏ 0ه 0ه »ع 0 اه 


ب ١1١١‏ سم 


